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Apresentacao

Os livros Ensaios sobre Memoria - Volume 1, Volume 2 e
Volume 3 sdo resultado de uma cooperacdo cientifica internacional
envolvendo instituicdes, programas de pds-graduacdo e uma atuante
rede de pesquisadores em Memoria capitaneada pelo Programa de
Po6s-Graduacdo em Memdria Social (PPGMS) da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Brasil, no intuito de se fazer
referéncia e dar visibilidade do que se é produzido neste pais, com
uma contribui¢do de Portugal.

Dessa forma, estes livros observam aos objetivos ampliados do
PPGMS/UNIRIO de investigacdo e publicacdo cientifica sobre a
Memoéria como construcao no processo dinamico da vida, como um
campo de disputas que inclui processos multiplos de produgdo e
articulagdo das lembrancas e esquecimentos dos diferentes sujeitos
sociais, suas redes de poderes que imperam nas sociedades em intima
conexao com a constru¢do das memorias, as tensdes entre identidade,
alteridade e producdo da diferenca nos grupos sociais, os espagos e os
lugares da memoria coletiva local, regional, nacional, global, além dos
monumentos, documentos e representacdes dos saberes, celebracdes e
formas de expressao nos diversos dominios da pratica social.

Para tanto, sobre a cooperagdo cientifica internacional que
possibilitou a publicacdo destes livros, o PPGMS/UNIRIO contou com
instituicdes e centros de exceléncia de pesquisa de Portugal e do
Brasil. Uniram esforcos o Centro em Rede de Investigacio em
Antropologia (CRIA) da Escola Superior de Educacdo e Ciéncias Sociais
(ESECS) e o Centro de Investigacdo em Qualidade de Vida (CIEQV) da
Escola Superior de Saude de Leiria (ESSLei), todos vinculados ao
Instituto Politécnico de Leiria (IPLeiria), Portugal, juntamente com a
Rede de Pesquisa e (In)Formacdo em Museologia, Memoria e
Patriménio (REDMUS) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
Brasil, e a Equipe Editorial da Revista Iberoamericana de Turismo
(RITUR).

Sendo assim, deve-se registrar que o percurso desta
cooperacao se inicia com a publicacdo do Numero Especial “Memdria e
Turismo” (Volume 9, Ano de 2019) na RITUR, editada de forma
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ininterrupta desde o ano de 2011 em conjunto pelo Observatoério
Transdisciplinar em Turismo da Universidade Federal de Alagoas
(UFAL), Brasil, e pela Facultat de Turisme e Laboratori Multidisciplinar
de Recerca en Turisme da Universitat de Girona (UdG), Espanha.

Considerando o PPGMS/UNIRIO que o turismo enquanto um
fendmeno social e uma atividade marcada por valor econémico tem
seu processo de construcao e manuteng¢iao como um locus privilegiado
para a captacao de questdes que envolvem os debates sobre didasporas,
sentidos atribuidos a religides, revitalizagdo e disputas de espacos,
reinvencdes de tradi¢cdes, planejamento urbano, memodrias
traumaticas, patrimonializacdo, relacbes entre os contextos local e
global, nasceu a proposta de realizacdo do Il Semindario Internacional
em Memodria Social, sob o tema “Memdria e Turismo: roteiros,
trajetorias, discursos e subjetividades em constru¢do” ocorrido no
periodo entre 15 e 18 de maio de 2018, promovido por este programa
de poés-graduacdo. Apds a realizacio do evento, a sua Comissio
Organizadora entendeu que era necessario ampliar a visibilidade do
debate promovido. Desta forma, foi elaborada uma solicitacdo de
parceria com a RITUR no intuito de producdo do Numero Especial
citado, assentando-se esta parceria no entendimento de que a
producdo do conhecimento deve estar em didlogo permanente com a
sociedade em seus contextos nacional e internacional, pois além da
referida  revista priorizar abordagens interdisciplinares a
transdisciplinares, volta-se também para a comunidade externa
através de uma politica de cooperacdo internacional de pesquisa e
desenvolvimento.

0 retorno da publicacdo do Numero Especial, ja esperado pela
qualidade do que se foi publicado, gerou uma demanda de
continuidade, contudo, dessa vez, extrapolando os limites do Turismo,
abrindo uma possibilidade de publicacdo por contribui¢des das mais
diversas disciplinas das Ciéncias Sociais Aplicadas, Ciéncias Humanas,
Letras e Artes.

Dai os esforcos por uma cooperacio internacional diante da
demanda gerada com a publica¢do da RITUR.

Portanto, a partir do éxito do Il Semindrio Internacional em
Memoéria Social, da publicacdo do Numero Especial da RITUR e da
demanda ampliada de publicacdo originada de diversos olhares e
disciplinas sob o foco da Memoéria, nasceu o projeto destes livros,
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idealizado a principio meritoriamente pela REDMUS/UFPB,
articuladora do projeto, e, como ja registrado, capitaneado pelo
PPGMS/UNIRIO, tendo, por sua vez, como autores professores e
pesquisadores de instituicbes e programas de pds-graduacdo das
diversas regides do Brasil, com o objetivo primordial de reunir um
conjunto de textos cientificos capazes de plasmarem a grande
variedade e riqueza do que é produzido sobre a Memoria.

Nessa trajetoria, vale destacar novamente as quatro
instituicoes de ensino superior que uniram esforgos, acreditando na
importancia da publicacao destes livros: da parte de Portugal, como
instituicdo editora que acolheu o projeto de publicacdo de carater
internacional, o IPLeiria; e, da parte do Brasil, trés universidades
federais como instituicdes executoras: a UNIRIO, a UFPB e a UFAL.

Para o leitor, descortinam-se aqui pesquisas e ensaios
contemporaneos sobre a Memoria inter, pluri, multi e
transdisciplinares na perspetiva do que é produzido na
contemporaneidade.

Deve-se esclarecer que todo contelido de cada capitulo destes
livros, incluindo as figuras, fotografias, imagens, graficos e quadros
analiticos, bem como suas resolu¢cdes e normalizacio, sio da
responsabilidade dos seus respetivos autores.

Ademais, cabe ressaltar que cada capitulo aqui encontrado foi
submetido por avaliacdo por pares as cegas com vistas a qualidade da
publicacdo e que esta Apresentacdo se valeu das referéncias textuais
das publicacdes da Area de Concentracio do PPGMS/UNIRIO e do
Editorial do Numero Especial citado da RITUR sobre “Memoria e
Turismo”, reconhecendo o esfor¢o de muitos.

Ao final desta apresentacdo, fica o desejo a todos de uma
proficua leitura na perspetiva de seu uso e de sua ampla divulgacido
como contribui¢do a evolucdo e futuro da drea de estudos da Memoria.

Maria Amalia Silva Alves de Oliveira
Alan Curcino

Luciana Ferreira da Costa

Fernando Magalhaes
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MEMORIA, TRADICAO E A CONSTRUCAO DA
REGIAO DE LEIRIA

Fernando Magalhaes
Instituto Politécnico de Leiria, Portugal
https: //orcid.org/0000-0002-1206-8622

1 Introdugao

Ha cerca de 200 anos atras, a memoria e a tradigao, ou melhor,
a manipulacdo da memoéria e da tradicdo, pelas liderancas, foi
determinante para a fundacdo das comunidades nacionais, O sucesso
na criacdo do cidaddo, cuja lealdade se deveria dirigir para a
Constituicdo do seu Estado-Nacao, a sua capacidade para a interpretar
e para ter a no¢do dos seus direitos e deveres, dentro do seu grupo
social, media-se pela capacidade das liderangas levarem aos habitantes
do espaco nacional, a sua mensagem, sem qualquer ruido. E esta
mensagem consistia em consciencializar o cidaddo nacional de que
existiriam lacos afetivos para com o resto da populagdao que com ele
partilharia comportamentos culturais comuns. Era necessario que o
cidaddao comum entendesse essa mensagem e a comegasse a praticar,
reivindicando a sua diferenca perante os grupos vizinhos, o que seria
feito através da heranca cultural comum.

A tarefa da criacdo do cidaddo nacional envolveu, portanto, a
utilizacdo de uma série de dispositivos, apropriados e manipulados
pelas elites, tais como a memoria e a tradicdo, que se incorporavam nos
elementos “vivos” da comunidade: o patriménio cultural. Assim, se
sacralizaram mosteiros, musicas, castelos, lendas e estdrias, e todos
aqueles objetos materiais e imateriais, que as liderancas
considerassem veiculos eficazes de materializacio e de constante
lembranga, tanto do passado como do presente da comunidade,
funcionando, portanto, como dispositivos da memoria. Assim acontece,
também com o projeto da construcdo da regido de Leiria. As suas
liderangas usam o patrimdnio cultural da regido enquanto dispositivos
da memoria e da tradicdo para lembrar as suas origens, o seu presente
e o seu destino. Assim se constr6i uma comunidade regional.
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2 Memdria, tradicdo e regionalizacdo: o caso de Leiria

A Revolucado Francesa, a grande “mae” da sociedade ocidental,
da qual somos herdeiros e a qual devemos, em grande parte, as nossas
vidas sociais, culturais e até bioldgicas, tal como as conhecemos hoje,
ndo sé viria a constituir o ber¢co das novas nagdes constitucionais,
como redefiniria a organiza¢do dos espagos regionais, tanto na Europa
como nas Américas, numa primeira fase. Numa fase posterior, os ideais
da revolucdo estender-se-iam pelo mundo e determinariam a
organizacdo dos seus espacos nacionais pos-colonizacdo, como
também a sua organizacio interna em regides. E nesta base que
assentam os grandes espacos transnacionais da atualidade, tais como a
Unido Europeia ou o Mercosul. Todas as politicas europeias sao
dirigidas aos seus Estados, ndo necessariamente compostos por uma sé
nacdo, como se dirigem as suas regioes.

Nao obstante, o caso portugués constituir um dos poucos
Estados compostos por uma sé Nacdo, isto é, ao mesmo espaco do
Estado corresponde a Nacdo, como constatdimos em investigacodes
anteriores (Magalhdes, 2012), ele agrega dentro de si uma série de
regioes, de fronteiras geograficas pouco definidas, que mimetizam a
construcdo dos Estados-Nacdo. Buscam legitimar a sua existéncia,
enquanto entidades culturais, no cultivo da memoria de eventos do
presente e do passado, e das tradi¢des, que tornam essas comunidades
Unicas, tanto no contexto interno, nacional, como no contexto externo,
sobretudo europeu e, em menor grau, mundial.

As  comunidades sdo inventadas e reinventadas
constantemente, por liderangas cujos processos de divisdo tém sucesso
nas mentes dos liderados. Para Pierre Bourdieu (1989) uma regido
corresponde a divisdo do mundo social, que resulta de uma imposi¢do
por parte de quem reclama a legitimidade, seja ela divina, politica ou
cientifica, para classificar. As liderancas desempenham um papel
fundamental na afirmagio e destaque das regides, sendo que a “eficacia
do discurso performativo regionalista [...] é proporcional a autoridade
daquele que o enuncia” (Bourdieu, 1989, p. 117). A imposicao deste
discurso implica que o grupo a quem ele é dirigido reconhe¢a a sua
unidade em termos culturais e a sua distincdo relativamente aos
grupos vizinhos, sendo neste processo que os conceitos de memoria e
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tradi¢do, frequentemente materializadas no patrimoénio cultural,
assumem um papel fundamental para as liderancas locais, na
objetivagdo das suas ideias de regido. Se por um lado é fundamental
que a coletividade reconheca autoridade as suas liderangas para se
construir enquanto regido, por outro, ndo é menos verdade que os
liderados devem ter consciéncia das suas diferencas culturais. Para que
se afirmem como comunidade regional, devem identificar-se
racionalmente com o seu patriménio cultural, sendo neste que se
projeta e materializa essa distin¢do, relativamente aos grupos vizinhos
(Agulhon, 1988).

Segundo Bourdieu, as concecdes que as liderangas possuem das
suas regides incorporam-se na realidade a partir do momento em que
contribuem para o nascimento de novas divisdes, pois as
“representacdes que os agentes sociais tém das divisdes da realidade,
contribuem para a realidade das divisdes”. O discurso regionalista é
“performativo, que tem em vista impor como legitima uma nova
definicdo das fronteiras e dar a conhecer e fazer conhecer a regiao
assim delimitada” (Bourdieu, 1989, pp. 116-120). E, em todo este
processo, memoria e tradicdo sio criados, trabalhados e manipulados
por esses lideres, que os usam como forma de criar uma consciéncia
identitaria, de comunidade, entre os habitantes de uma determinada
regido. Neste quadro, urge questionarmos sobre os conceitos de
memoria e de tradicdo, e a sua aplicacdo ao caso concreto da
imaginacao da regido de Leiria, enquanto comunidade.

Nas nossas investigacdes, realizadas entre 2005 e 2009, acerca
da construgido e da afirmacdo da regido de Leiria, nos palcos nacional e
europeu, (Magalhdes, 2012), notdmos que os discursos orais e/ou
escritos das liderangas regionais leirienses defendiam a memoria e a
tradigdo como base de legitimacdo da regido leiriense. Por exemplo,
historiadores como Acécio de Sousa, Orlando Cardoso ou Saul Ant6nio
Gomes, ou regionalistas como Tomas Oliveira Dias ou Travacos dos
Santos, invocam a memoria e a tradi¢cdo para reivindicarem pertenca a
uma regido que deveria coincidir, na sua perspetiva, ora com a antiga
provincia histérica da Estremadura, ora com o antigo distrito de Leiria.
A sua atividade performativa, na constru¢do da regido assenta,
portanto, na criacdo “de tradi¢des locais e no trabalho de construcio de
novos quadros sociais da memoéria colectiva... [que] constituem
processos ou momentos através dos quais as elites intelectuais,
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politicas, econémicas, elaboram e impdem representacdes de si e dos
outros, visées do mundo” (Davault, 2004, p. 231).

Os historiadores Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1984)
definem a tradicdo como “um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras, ticita ou abertamente aceites; tais praticas, de
natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade em rela¢do ao passado” (Hobsbawm e Ranger, 1984,
p.9).

Trata-se de manifestagdes culturais, cujo aparecimento se
enquadra num determinado espago e num tempo, definidos de acordo
com uma sociedade em particular. Sdo por essa razdo acontecimentos
inventados, e manipulados no espaco e no tempo (Hobsbawm e
Ranger, 1984; Foster, 1991, p. 241).

Memoéria e tradicdo compodem elementos fundamentais da
coesdo social e da permanéncia das sociedades ao longo do tempo,
entendendo-se como o processo de “transmissao de ideias, costumes e
crencas” (Ballart, 2002, p. 32), bem como de todos os outros atos
humanos, de forma oral ou escrita, ou ainda comportamentos culturais
que se tornam materializados nos monumentos.

Devem-se a Maurice Halbwachs, socidlogo francés da primeira
metade do século XX, os primeiros estudos sobre a memdria coletiva,
no campo das ciéncias sociais. Para Halbwachs (1990), memoéria
individual e memoria coletiva estdo interrelacionadas, na medida em
que o individuo que se lembra, que recorda, estd sempre inserido em
diversos grupos sociais, partilhando e sendo lembrado de eventos
vividos pelos outros individuos que fazem parte do seu grupo social,
integrado, portanto num contexto social especifico. Neste processo, a
lembranga é evocada por um sujeito do grupo, tornando-se memoria
coletiva, na medida em que todos os individuos do grupo, ou a maioria
dos mesmos, tenham vivenciado o mesmo evento e se recordem dele. O
esquecimento de algum acontecimento que formou parte da vida do
grupo, significa por outro lado, o afastamento do individuo desse
mesmo coletivo.

A memoria, como um fendmeno coletivo e estabelecido
socialmente, esta

13



Ensaios sobre Memoria - Volume 1

[...] sujeita a transformagdes e mudancas constantes.
No ato de lembrar-se ndo somente descemos nas
profundezas da nossa mais intima vida interior, mas
introduzimos uma ordem e estrutura nesta, que é
socialmente condicionada, e que nos liga ao mundo.
Decorre dai que ndo ha distingdo clara entre
memoria individual e coletiva, pois a memadria cresce
na relagio com outras pessoas e as emocdes
cumprem um papel crucial neste processo. Cada
memoria individual é um ponto de vista na meméria
coletiva, o qual modifica-se segundo tempo-lugar
que o individuo ocupa. Portanto, mesmo se tratando,
a priori, de uma lembran¢a do passado, tem seu
“gatilho” disparado no presente. Assim, relacionada
as nossas necessidades, entendemos também que a
memodria é seletiva, ou seja, escolhemos,
conscientemente ou nio, o que lembrar e o que
esquecer (Wetzel; Vasconcellos, 2019, p. 89).

Para Dina Alves (2009), a memoria é um “conceito polissémico
que abrange, entre outros, os significados de meio de recordar e de
mensagem (recordac¢do), possui um caracter colectivo, uma vez que os
individuos sdo socializados no ambito de conjuntos sociais, adquirindo,
dessa forma, um passado inerente a sua biografia. A aprendizagem
social inicia-se, para a maior parte dos individuos, no seio da sua
préopria familia para, depois, prosseguir em espacos mais latos a
medida que se processa o seu crescimento. Segundo Zerubavel,
investigador na darea da meméria colectiva, pertencemos a
comunidades mneménicas, comunidades de memdria. Estas, segundo o
mesmo autor, podem ser de ambito micro-social (como as familias) ou
macro-social (como as nagdes). Algures no meio, estardo as
comunidades, como é o caso da que nos propomos analisar” (Alves,
2009, pp 58-59), nomeadamente a comunidade regional leiriense.

O patrimoénio cultural é, portanto, a matéria prima através da
qual se constrdi a memoria da comunidade, seja ela local, regional ou
nacional. Como referiram Ricardo Vieira e Fernando Magalhdes (2209),
“sdo as imagens do passado e a ritualizacdo da memdria, ainda que
usando sempre a (re)invencdo da tradicdo, que reforcam a ordem
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social presente”. Na sequéncia do pensamento de Maurice Halbwachs,
também Paul Connerton (1993), refere que “é uma regra implicita
pressupor uma memoria partilhada entre os participantes em qualquer
ordem social. Se as memdrias que tém do passado da sociedade
divergem, os seus membros ndo podem partilhar experiéncias ou
opinides” (Connerton, 1993, p. 3).

Daniel Café refere-se a memoria coletiva como “aquilo que uma
determinada comunidade selecciona para trazer ao presente o passado
comum, utilizando para esse efeito o patriménio que essa mesma
comunidade elege como representativo da sua identidade” (Café, 2007,
p. 40). Contudo, como refere o autor, trata-se de um processo seletivo,
em que s3o lembrados uns eventos e se esquecem outros,
conservando-se os testemunhos do que se quer memorar e destruindo
aqueles que recordam acontecimentos coletivos que, situados num
determinado espago e tempo, se deseja ocultar. Os motivos para este
esquecimento podem ser varios, como por exemplo batalhas perdidas
ou momentos dolorosos da histéria da comunidade. De certa forma,
manipula-se a memoria, destruindo ou conservando os seus referentes
de acordo com as circunstancias politicas, culturais e sociais.

Por outro lado, de acordo com os interesses comunitarios,
pode-se verificar que o manejo da memdria, ndo pretendendo esquecer
uns momentos e lembrar os outros, de todo, terd tendéncia para
hipervalorizar determinados eventos histéricos em detrimento de
outros. Por exemplo, a memoéria da nagdo portuguesa, veiculada pelas
entidades oficiais, tende a concentrar os 800 anos de histéria do
territério portugués nos séculos XV e XVI, periodos considerados
aureos do antigo império ultramarino portugués, denominado como a
idade das descobertas. Um pouco por todo o pais, e em particular na
capital, Lisboa, sdo inimeros os monumentos que nos relembram
constantemente este trecho do passado comunitario.

Um dos lideres que mais defendem a regido de Leiria, enquanto
comunidade, Tomas Oliveira Dias, criticou o apagamento da memoria
regional operado através da destruicio do patriménio que a
materializa.

Nao por razodes de revivalismo ou reaccionarismo,
mas de salvaguardar as nossas referéncias
provenientes do passado e essas ndo sio sO as
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pessoas, as nossas familias, mas também as pedras
que nos rodeiam e que foram construidas por essas
pessoas e que tém de ser preservadas,
salvaguardadas [...]. Mesmo que a pessoa que esta a
pensar numa situacao dessas ndo seja minimamente
impressionada por argumentos como referi, hd um
argumento econémico ou economicista que o deve
preocupar. E que uma zona histérica bem
conservada e bem preservada é um chamariz para o
turista. [...].

O acesso ao castelo de Leiria é dificil, a sua
conservagdo nao é o que deveria ser, as ruas estdo
como estdo, as casas muitas vezes deixam-nas cair
para depois construirem de novo a imitarem o
antigo. Outras reconstrucdes sdo mal feitas,
enquanto novas construcdes sdo maus modernos
que ndo se harmonizam. Existe aqui um exemplo em
Leiria que é curioso, ha ainda fotografias do palacio.
(TOD in Magalhaes, 2012, p. 175)

A memodria regional leiriense é testemunhada em monumentos
como os castelos de Leiria, Pombal e Alcobaca, Porto de Més e Ourém,
no burgo medieval dos seus municipios ou ainda nos mosteiros, que
constituem “importantes referéncias ao passado que é urgente
salvaguardar” [TOD in Magalhdes, 2012]. O patrimoénio cultural emerge
como material da memoria, a ser escrutinado pelos discursos dos
lideres da regido, evocando um passado comunitario (Le Goff, 1982a),
que é necessario preservar para afirmar a regido no presente e no
futuro.

Neste contexto, urge questionarmo-nos sobre as formas e os
processos através dos quais as liderancas leirienses se preocupam em
conservar e usar os objetos patrimonializados enquanto vetores de
uma memoria e de uma tradigio, capazes ndo sé de afirmarem a regido
no presente como de legarem as gerac¢des futuras a consciéncia de
pertenca a esta comunidade.

José Travacos dos Santos, etndgrafo e estudioso da cultura
regional, tem-se referido a memdria que persiste da ocupacio
muculmana desta regido de Leiria, situada no centro litoral de
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Portugal, mais concretamente numa faixa que se estende entre os
antigos distritos de Coimbra e de Lisboa. Memoéria e tradigdo
muculmanas, constituem para o autor, elementos marcantes e
definidores de um comportamento cultural especifico dos Leirienses. A
memoria dessa ocupacao, entre os séculos VIII e XII, manifesta-se tanto
na cultura de dimensao mais imaterial (poesia, contos e estdrias), como
naquela de dimensdo mais material (arquitetura civil, palacios e até
conventos e mosteiros cristdos) estabelecendo-se assim uma
“continuidade com um passado histérico apropriado” (Hobsbawm e
Ranger, 1984, p. 9). Como refere Tomas Oliveira Dias,

[...] é curioso que caminhando para tras, para a época
da ocupac¢do moura e essa quanto a mim, sob o ponto
de vista cultural, foi uma das mais importantes para
a nossa historia, repare que hoje estio
completamente esquecidos todos os grandes poetas
hispano-arabes e acho que deveriam ser tratados
pelo menos nas universidades [...] todos aqueles
grandes poetas que andaram por ca nos séculos IX, X,
XI, XII e XIII, no sul de Portugal, em Lisboa e em
Santarém, no Algarve. Para além dessa influéncia que
se reflectiu na poesia medieval, observa-se
sobretudo na nossa arquitectura. As nossas casas sio
casas do sul, mediterranicas, de influéncia mourisca,
os telhados sdo pouco inclinados, as paredes
brancas, e aquela barra azul ou ocre nas paredes,
mas o proprio mosteiro, quanto a mim, tem uma
influéncia mourisca muito grande e nés vemos no
pértico das capelas imperfeitas, aquele é um pértico
mudéjar, [...] a verdade é que este portico reflecte
sobretudo a arte mourisca [..] no formato e na
estrutura do arco e depois na disposi¢do do mote do
rei D. Duarte, em que faz lembrar versiculos do
Alcordo postos ao longo das paredes. Para mim
continuava, por volta dos séc. XIV e XV, a existir uma
influéncia cultural &rabe muito importante entre nos,
além disso muitos mestres que se dedicaram a
construcdo do mosteiro foram trabalhar, depois da
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conquista de Ceuta, para o norte de Africa, voltando
posteriormente.

Repare que aquele poértico ndo tem nada a ver com
os Descobrimentos nem com qualquer coisa
maritima, é nitidamente mourisco. O poértico de
acesso as capelas imperfeitas é esplendoroso [...].
Houve ai a influéncia da arte mourisca, uma
influéncia que foi também muito forte no povo, até
na nossa fala nés quando dizemos o oxala, isso é
arabe.

Houve uma influéncia muito grande na nossa
arquitectura, eu tenho a impressdo que ela tem
muitas influéncias arabes, o tipo de construcdo, a
maneira como se construia, depois o povo
inconscientemente foi continuando, foi transmitindo
isso tudo, mas as construcdes desta regido sdo
mediterranicas, de influéncia arabe (JTS, in
Magalhaes, 2012, p. 171).

As influéncias mugulmanas, na regido de Leiria, também sao
sublinhadas pelo gedgrafo Orlando Ribeiro, para quem os “mogarabes
eram numerosos nas terras do Sul: metade da populagdo de Lisboa,
segundo uma saga do comeco do século XII”. Arabes e mocéarabes
viviam nas cidades e eram artifices e comerciantes enquanto o trabalho
do campo era reservado aos Berberes, dos quais provém os saloios dos
arredores de Lisboa (de uma raiz arabe que significa “habitante do
deserto”, isto é, do campo, em oposicdo a cidade), e os bairroes dos
arredores de Santarém (de um adjectivo arabe que quer dizer “de fora
das muralhas”)” (Ribeiro, 1977, pp. 91-92). Por tanto, toda a regido de
Leiria seria, de acordo com Ribeiro, habitada pelos bairroes,
descendentes dos berberes.

Entre os autores da regido, do século XX, destaca-se também
Ernesto Korrodi, arquiteto nascido na Suica, em 1870, e radicado em
Portugal, em Leiria, onde viria a falecer em 1944. Korrodi viria a ser
autor de grandes obras monumentais marcantes da paisagem regional
e sobretudo da cidade de Leiria, tais como o edificio da Camara
Municipal ou a sede regional do Banco de Portugal, sendo da sua
autoria também a reconstrucio do castelo de Leiria, outro elemento
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iconico da cidade e da regido, juntamente com os de Porto de Mos,
Pombal, Ourém e Alcobaca, elementos de memoéria aos quais
voltaremos posteriormente.

Nos seus “Estudos de Reconstrugdo sobre o Castelo de Leiria”,
publicados em 1898, o Ernesto Korrodi também defende que, aquando
da sua construcdo pelo rei cristdo Afonso Henriques, no século XII, se
verificou a influéncia de estilos arquiteténicos mouriscos nas obras. O
castelo evidencia um “cunho decididamente arabe, inserido numa
regido em que ndo sdo raros os exemplos [...] onde a arte mourisca
trabalha, em fraternal tolerdncia, de brago dado, com a crista, tendo
principalmente na arte da carpintaria civil, até ao século XVI, exercido
a sua influéncia, ou directamente, ou por tradi¢do” (Korrodi, 1898, p.
9).

No entanto, de acordo com o renomado historiador da regido
leiriense, Saul Anténio Gomes, professor da universidade de Coimbra, a
memoria da regido ndo se pode servir da presenca mugulmana, nem
das suas tradi¢des, uma vez que estes nunca ocuparam efetivamente
este espaco, nem constituiram, de todo, uma comunidade regional.
Entdo, esta era uma espécie de terra de ninguém, caracterizando-se,
por isso, por uma quase auséncia de influéncias mugulmanas (Gomes,
2004). De acordo com o historiador, o ber¢co da regiao de Leiria
confunde-se com o berco de Portugal, pois s6 a partir da reconquista
operada por Afonso Henriques, e a construgdo do castelo, se pode falar
com toda a propriedade no estabelecimento das bases de uma
comunidade regional, neste espaco. A influéncia muculmana,
sobretudo marcada na arquitetura fortificada, resultou do facto do
“primeiro rei portugués ter colocado ao seu servico alguns mocarabes,
que ajudaram a edificar o castelo e outros edificios locais” (Gomes,
2004, p. 31).

Memoria e tradicdo revelam-se como processos flexiveis,
versateis, maleaveis e frageis (Le Goff, 1982a, 1982b). Apropriadas
pelas liderancas comunitarias e demais atores sociais, sio moldadas e
transformadas de forma a construir uma nova realidade comunitaria,
onde se forma e partilha a identidade pessoal, coletiva e cultural. Neste
sentido, se a ocupacdo muculmana, e a memoéria da mesma, foi
determinante para uns autores, na construgdo e legitimacdo da regiao
de Leiria, para outros, essa “passagem”, mas ndo ocupacdo efetiva e
desenvolvimento de um assentamento neste espaco, retira aos
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muculmanos um papel fundamental enquanto ber¢o da regido, nessa
incessante busca das origens da mesma.

Assim, para os historiadores Saul Anténio Gomes e Acacio de
Sousa, a reconquista do espago situado entre Coimbra e Lisboa por
parte de Afonso Henriques, a fundacdo do castelo e o estabelecimento
de ordens religiosas Dominicana e de Cister, foram os fatores
determinantes para o nascimento da regido. A atividade econdmica,
social e cultural que aqui desenvolveram e de que a memoria se
materializa em monumentos, de forma intensa, como por exemplo, os
castelos, os mosteiros, ou a escrita, testemunham a acdo decisiva
desses autores para o nascimento da regido. A importdncia desta
regido enquanto ber¢o da nacdo é também sublinhada por Alexandre
Herculano que, em suas obras, transforma o Mosteiro de Santa Maria
da Vitéria, localizado na Batalha, em berg¢o da nagao. O apoio dado pelo
povo ao rei Jodo I, mais do que a nobreza, na batalha de Aljubarrota, da
inicio a nagdo portuguesa, no século XIV, pois passamos a ter ja uma
espécie de cidaddos cujas lealdades se dirigem para o seu rei
(Magalhdes, 2012). Mais uma vez, memdria e tradi¢do sdo criadas e
manipuladas através da atribuicdo de novos valores simbdlicos aos
edificios, antes de culto, e agora testemunhos de construcdes
identitarias diversas.

Aciacio de Sousa afirmou ser

[...] evidente que o que [...] parece é que realmente a
grandiosidade ou a marca estética desse patriménio
acabou por marcar também a localidade, para além
de toda uma série de envolventes inerentes ao
patriménio. Se nds olharmos sobretudo para
Alcobaga, hd [..] todo um labor dos frades de
Alcobaca que vao constituir uma marca na economia
da regido. [...]. Houve ali uma série de frades, [...] que
marcaram um ritmo de vida da comunidade
adjacente, sem davida nenhuma. [...] E a meu ver a
actividade econdémica que nasce dai que sera um
pdlo de agregacdo, indo marcar aquilo que é um po6lo
de influéncia de uma regido em Alcobaga, assim
como em Leiria. [...] Enfim, tudo aquilo que se foi
desenvolvendo na drea econémica, [...] em que o que
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me parece é que realmente os pdlos agregadores das
regides s6 o sdo, devido & matriz econdmica que tém.
Isso, bem como a monumentalidade, patriménio que
se junte e que venha a dar uma outra componente
nao sé vistosa, como também permita entender o
que foi o andamento histdrico da regido [...] [AS, in
Magalhaes, 2012, p. 173].

De acordo com Saul Antéonio Gomes, foi a acdo das ordens
dominicana e cisterciense que permitiu atrair e fixar pessoas que aqui
criaram riqueza econdémica e estabeleceram novos vinculos e lagos
sociais e culturais entre si, constituindo comunidades medievais de
importancia assinalavel. Assim, a construcdo dos mosteiros de
Alcobaca e de Santa Maria da Vitdria acabaram por trazer “numerosa
mao-de-obra especializada a regido. A fixacdo desta neste espacgo
contribuiu poderosamente para o surgimento de novas dinamicas
sociais e de mercado de oferta e de procura de trabalho. Nao se tratou,
na verdade, de um fenémeno transitorio, mas, bem, pelo contrario, de
uma fixacdo de gentes cuja descendéncia aqui permanecera ao longo
de varias geragoes” (Gomes, 2007, pp. 51-52).

Jacques Le Goff (1982b), afirma que o que “sobrevive ndo é o
conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha feita quer
pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e dos
tempos passados, os historiadores” (Le Goff, 1982b, p. 103). Se estes
edificios nunca foram construidos com a intencio de criarem
identidades, sendo de servirem ao culto, numa época em que a religido
se assumia como instituicdo central das nossas sociedades medievais,
eles acabaram por sofrer as vicissitudes da Revolucdo Francesa. De
quase destruidos, em consequéncia das invasdes francesas, renascem
como simbolos maiores da memodria da construcio da identidade
nacional e da regional.

Como vimos, as liderangas leirienses consomem o passado, no
presente, para edificarem a sua ideia de comunidade regional. Na
auséncia de seres humanos, cujas vidas sdo limitadas no tempo e no
espaco, estas liderancas servem-se da heranga patrimonial da
comunidade, capaz de fazer a ponte entre o passado e o presente,
sendo que sdo esses monumentos que materializam a memoria,
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simbolizando as origens e o permanente refazer-se da comunidade ao
longo dos tempos. Se estes objetos que sobreviveram ao tempo, nao
foram construidos, criados, com a intencdo de servirem como
referenciais da identidade coletiva, eles tém sido apropriados e
transformados em dispositivos da memoria de diferentes tipos de
comunidade, pelas suas liderancas.

Michael Herzefeld (1991) estudou o papel central, atribuido ao
patriménio cultural, na constru¢do da comunidade nacional grega, bem
como nas dialéticas que subjazem a afirmacdo da cidade grega de
Rethemnos. Trata-se de uma cidade historica que evidenciou a falta de
comunicacdo entre liderancas e liderados, na apropriacdo do
patriménio cultural enquanto referente da memadria local. Por um lado,
os dirigentes politicos, que pretendem conservar os edificios, por outro
lado, os residentes que se queixam de serem constantemente
impedidos de realizarem obras nas suas habita¢des. Frequentemente a
classificacio dos objetos, materiais ou imateriais, em patrimoénio
cultural, é um projeto das liderangas politicas, locais, regionais ou
nacionais, distante das representacdes dos liderados sobre esses
mesmos objetos. Ha falta de comunicac¢ao entre uns e outros, ao invés
do que é defendido por Pierre Bourdieu (1989), sendo por isso que se
assiste com frequéncia a destruicdo de edificios histéricos que, para
elites académicas, politicas ou ouras, se revestem de grande
importancia patrimonial, mas que sdo considerados como edificios
velhos e decrépitos pelas comunidades locais. Exemplo deste facto foi a
demolicdo da capela de Chas, situada na freguesia de Regueira de
Pontes, concelho e regido de Leiria, em 2012.

Esta demolicio teve repercussio ndo sé ao nivel local, mas
também na imprensa nacional, como demonstra o didrio “Publico”, na
sua edicdo de 11 de maio de 2012. Sob o titulo “Auséncia de
classificagdo ditou demolicdo de capela centenaria”, acompanhada de
uma fotografia da respetiva destruicdo do templo, a noticia retrata a
divisdo entre elites académicas e a populacido local, relativamente a
ténue fronteira que marca o que deve ser considerado patrimoénio
cultural, enquanto referente da memdria comunitaria, e o que nao deve
ser considerado como tal. Se “arquitectos e defensores do patriménio
criticam a decisdo que levou a destruicdo de um templo em Leiria que
dizem remontar ao século XVI, [..] a populacdo [local] considerava o
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edificio ‘um mono e um estorvo’™l. Se por um lado as liderancas
académicas criticaram a decisdo, por outro, as liderancas politicas
colocaram-se do lado dos habitantes, referindo que essa era a “vontade
da populagdo). Vale a pena transcrever os trechos desta noticia:

[...] Apesar de a Camara de Leiria ja ter deliberado,
ha cerca de dois anos, pela demolicao do templo, em
honra de Nossa Senhora das Necessidades, s6 agora
a licenca foi concedida. O presidente da autarquia
justifica que a autorizacdo foi dada apos parecer do
Instituto de Gestdo do Patriménio Arquitectonico e
Arqueologico (Igespar), o qual informou que a capela
"ndo reune os valores patrimoniais inerentes a uma
distingio como valor cultural e importancia
nacional"... Raul Castro esclarece que, no entanto,
"ficou determinado salvaguardar a torre sineira e o
respectivo espoélio, tendente a sua exposicio num
futuro museu, e que no largo da nova igreja ficara
marcado o espaco ocupado pela antiga capela”.

O Conselho Directivo Regional Sul da Ordem dos
Arquitectos ja fez saber que "foi com grande
desagrado e tristeza" que soube da demolicao,
"culminando, da pior forma, um longo e polémico
debate em torno da preservacao da antiga capela,
que remontava ao século XVI".

Num comunicado, aquela entidade recorda que ja em
2010 esteve contra a demolicdo da ermida, tendo
considerado tratar-se de "uma inestimavel obra de
arquitectura, testemunho da religiosidade do
passado” e "elemento de uma vasta rede patrimonial
que caracteriza as nossas paisagens e territorios e se
concretiza localmente em arquitecturas construidas
de diversas valias, muitas das quais ja classificadas
aos varios niveis: nacional, interesse publico e
concelhio".

1 https://www.publico.pt/2012/05/11 /jornal /ausencia-de-classificacao-
ditou-demolicao-de-capela-centenaria-24521711.
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A Ordem dos Arquitectos "lamenta que as
autoridades tenham preferido demolir em vez de
reabilitar, ignorando os apelos lancados pelas mais
diversas entidades no sentido da preservacdo do
imével e ignorando o facto de, hoje em dia, o
patriménio ser entendido como potenciador da
qualificagio dos nossos ambientes de vida,
estabelecendo um elo de ligacdo entre o passado e o
futuro e ancorando identidades locais". Assim, a
demolicdo da capela passara a "integrar a vasta
galeria de casos de demolicdo e/ou abandono até a
ruina, de imoéveis com validade histérica, patrimonial
e arquitecténica".

Muitas criticas

Também a Associacio de Defesa do Ambiente e do
Patriménio da Regido de Leiria (Oikos) lamenta a
decisdo. Nuno Carvalho, presidente da direccao,
refere que "um lugar sem histéria é como um livro
com paginas em branco" e que a ndo demolicdo seria,
neste caso, um "acto de sabedoria, pois a crescente
preocupacdo pela preservaciao do patrimoénio abre
novas portas e novas opg¢des para a viabilizacdo
destes edificios".

Defendendo que o imdvel deveria ter sido
"preservado e requalificado”, Nuno Carvalho recorda
que a capela datava do "século XVI e ao longo dos
séculos foi acompanhando o desenvolvimento do
lugar".

Opinido diferente tem Amilcar Gaspar, presidente da
Junta de Freguesia de Regueira de Pontes. Na
discussdo do assunto em assembleia municipal, o
autarca referiu que "a comunidade local nunca quis
ali a igreja" e recordou que "foram feitos varios
debates" em que a "populagdo teve oportunidade de
se expressar e ndo houve um udnico argumento a
favor da manutencdo da igreja no local".

O presidente da junta contesta, também, a data
apontada como sendo a de origem da capela. "Na
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realidade, aquela igreja tem cento e poucos anos”,
disse, acrescentando que "existia uma antiga capela
que quando foi construida a Linha do Oeste foi
demolida" e da qual "vieram duas pedras com valor
simboélico” para o novo templo. Amilcar Gaspar
alegou, também, a falta de "afectividade" entre a
capela e a populagdo, afirmando que o imo6vel era um
"mono e um estorvo". E aponta o dedo ao seu
antecessor por ter lutado pela manutencdo da
capela.

O antigo presidente da junta refere-se a demolicdo
do imével como uma "triste noticia". Na sua pagina
no Facebook, Jodo Marques Pereira comentou que
"mais um bocadinho da nossa memoéria e todo o
patriménio histérico de Chas foi destruido”.
"Finalmente, a capela de Chas foi abaixo para alargar
as vistas da "obra" que lhes construiram nas
traseiras”, escreveu, considerando tratar-se de "mais
um hino ao pato bravissimo, a insensibilidade e a
ignorancia".

A Associacdo para o Desenvolvimento de Leiria
(Adlei) também contesta a demolicdo. "Naturalmente
que a Capela da Nossa Senhora das Necessidades ndo
tinha valor nacional, mas era evidentemente de
interesse concelhio, situacdo que caberia a autarquia
defender”, afirma Rosario Beja Neves, dirigente da
Adlei. E recorda que a argumentacdo para a
demolicdo foi baseada no "elevado custo da sua
manuten¢do” face a construgdo de uma nova igreja.
"Entdo ndo ha dinheiro para a sua manutencdo e ha
para a sua demolicdo e para a construcio de um
museu” para expor o "espdlio de interesse”, diz,
questionando: "Ndo era a capela o museu mais
completo e natural?”

Para o paroco de Regueira de Pontes, o assunto esta
encerrado. "A demolicio correu bem e estd tudo
pacifico”, diz Isidro Alberto. Foi retirado todo o
espdlio da Capela de Nossa Senhora das
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Necessidades - altares, coro, alguns azulejos e pedras
trabalhadas -, que depois de restaurado integrara um
museu a construir junto da nova igreja”2.

Esta noticia demonstra a importancia de se criarem canais de
comunicac¢do entre liderancas e liderados, na classificacao, utilizacdo e
transformacdo de determinados objetos comunitarios em patrimoénio
cultural, representativo da identidade comunitaria. Seria importante
aferir se os portugueses ou os leirienses conhecem e reconhecem
Alexandre Herculano (1851), ou Afonso Lopes Vieira (1942), enquanto
lideres comunitarios que utilizaram diversos objetos, localizados na
regido de Leiria, para incorporarem os seus projetos de construcdo
tanto da comunidade nacional, no caso de Herculano, como da
comunidade regional, no caso de Lopes Vieira (Magalhdes, 2012). Para
Alexandre Herculano, o mosteiro de Santa Maria da Vitéria seria o
coracdo da comunidade nacional, para Lopes Vieira, a Estremadura
reuniria os principais monumentos nacionais, mas também regionais.
Na atualidade, José Travagos Santos refere que “a Estremadura, [...]
possui 0s principais monumentos portugueses, 0S mais expressivos
sob o ponto de vista artistico, histérico e até religioso como é o caso do
mosteiro da Batalha, de Alcobaca e dos Jerénimos, e mesmo do de
Tomar, porque como sabe o Ribatejo também era Estremadura. Temos,
de facto, os principais monumentos do pais e os mais expressivos, isto
quanto a elementos desse género” [JTS, in Magalhaes, 2012, p. 179].

Um dos maiores dispositivos de memoria regional,
fundamental para entender a fundacdo da regido Leiriense é o seu
conjunto de castelos, composto por Leiria, Ourém, Porto de Moés e
Alcobaca. Esta trilogia undecentista passou a definir uma area de
defesa dos ataques dos mouros, permitindo o estabelecimento quer
das ordens religiosas quer de toda uma populagdo que viria a dar corpo
a comunidade regional. Como refere Sadl Anténio Gomes,

A fundacdo do castelo (de Leiria) justificava-se
primeiramente como acto estratégico na defesa de
um novo espaco que se pretendia povoar e/ou

2 https://www.publico.pt/2012/05/11 /jornal /ausencia-de-classificacao-
ditou-demolicao-de-capela-centenaria-24521711.
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colonizar [...] constituindo, com o de Ourém, um pélo
significativo na organizacdo de campanhas militares
ofensivas, dirigidas ao Sul agareno, e lugar de
proteccdo, em caso das ameagas exteriores,
disponiveis para acolhimento das populagoes
circunvizinhas (Gomes, 2004, p. 34).

De acordo com Maria Catedra e Serafin de Tapia, o castelo
sugere “uma das fungbes mais importantes dos mitos de origem:
proporcionar uma antiguidade a cidade [e/ou regido] através do heréi
fundador da mesma, [...] de um hero6i associado a forga e a valentia,
valores importantes para as sociedades de fronteira” (Catedra e Tapia,
2007, p. 17). O castelo foi mandado construir pelo rei Afonso
Henriques, em que a medida que este ia reconquistando as terras mais
ao sul do territorio portugués aos muculmanos, se iam fazendo os
assentamentos populacionais, assim protegidos pela fortaleza. A
construcdo e as modificacdes sofridas pelos castelos da regido, ao longo
dos séculos, testemunham, apelam a nossa memoria nao sé a fundacao
da comunidade regional, como do caminho que esta tem tracado ao
longo dos séculos. A delimitacdo e protecdo do territério tém
constituido elementos decisivos “na constituicio e representacio
simbodlica dos sistemas espaciais dos grupos humanos” (Catedra e
Tapia, 2007, p. 19).

A imponéncia dos quatro castelos que subsistem na regido de
Leiria, sendo que do de Alcobaca, de origem mugulmana, quase nada
resta, Leiria, Ourém e Porto de Mos, a os estilos arquitetonicos, que
imprimem uma configuracdo apalacada, em particular aos de Leiria e
de Porto de Més (Costa, 1997; Gomes, 2004) lembram ndo s6 a
importancia da conquista para a comunidade, como o percurso que ela
tem feito ao longo do tempo, até ao século XXI. Na Idade Média, os
castelos eram a residéncia das “elites nobilidrquicas e as oligarquias
municipais que governavam o concilium” (Gomes, 2004, p. 13),
simbolizando o lugar central ocupado por estas estruturas na
sociedade da época. Atualmente, numa regido tdo diversa tanto do
ponto de vista paisagistico como cultural, levando mesmo autores da
regido a reivindicar a unidade na diversidade (Magalhaes, 2012), os
castelos emergem como a metafora de uma regido com multiplos
centros ou municipios. Tal como a comunidade nacional é constituida
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por regides, ainda que mais culturais do que politicas, povoadas por
grupos sociais que evidenciam comportamentos diferenciados,
também as regides sdo compostas pelos municipios, comunidades de
ambito local, e estes por freguesias, as unidades politicas mais
pequenas da organizagdo do territério portugués. Todas elas
possuindo os seus herois, grandes homens, mitos fundadores,
monumentos, etc.

Nas cidades medievais eram, portanto, as elites da nobreza que
habitavam os castelos, enquanto o povo se agregava a volta dos
mesmos. Em Avila as camadas sociais de estatuto elevado viviam na
zona intramuralhas, enquanto o resto da populacdo habitava os
espacos exteriores (Catedra e Tapia, 2007, p. 17; Catedra, 2007b), nos
municipios da regido de Leiria sucedia o mesmo.

Analisando a importancia do castelo de Leiria, em particular,
como poélo agregador e fundador da regido de Leiria, Saul Antdnio
Gomes refere que: “as muralhas romanicas da vila antiga [Leiria],
estendidas pelo sopé do morro em que assenta a Fortificacdo [...]
assumem bem, ainda hoje, uma vocacdo histérica e simbdlica
centripeta, polarizando o povoamento de todo um territério num raio
envolvente préximo de 50 a 60 km [..], catalisando periferias
concelhias vilds e aldeds, impulsionando fluxos econémicos [...]
congregando recursos dos poderes executivo, administrativo e judicial
e manifestando-se como espaco de celebracdo e recepcao de praticas
culturais e religiosas criadoras de identidade” (Gomes, 2004, p. 13).

Em pleno fervor da construgdo da comunidade nacional, em
que para a execucdo de tal projeto, as elites nacionais buscam nos
imponentes edificios, a memoria legitimadora da fundacio e da
manutencdo de um sentimento afetivo e comum de pertenca, os
castelos, mosteiros e conventos, entre outros, sdo apropriados para a
construgdo da narrativa comunitdria. Neste contexto, a par dos
mosteiros de Alcobaca e de Santa Maria da Vitdria, o castelo de Leiria
passa a constituir um lugar de memodria da regido, mas também da
nacdo portuguesa. Ele inspira poetas e escritores romanticos nacionais
e estrangeiros. Almeida Garret (1828), que se refere as ruinas do
castelo como “uma beldade misteriosa”, Alexandre Herculano (1980
[1846-1853]) e Eca de Queirés (1875), constituem alguns desses
autores, a par do espanhol Giner de Los Rios que em 1888 se refere a
fortaleza como “uma mansio de lendas amorosas ou de fantasticas

28



Ensaios sobre Memoria - Volume 1

tradi¢des” (F. G. H., 1888, p. 268). Para Ramalho Ortigao, o castelo foi
obra do “rei mais artista, mais poeta e mais sabio do seu tempo,
constituindo um documento, unico talvez na Europa, da arqueologia
romana e da vida da corte na Idade Média” (Ortigdo, 1896, p. 66).
Afonso Henriques constituiu-se no imaginario portugués como, e em
simultaneo, o her6i fundador do reino medieval portugués, da cidade
de Leiria e da sua regido, e os castelos estdo ai para lembrar esses
factos (Magalhaes, 2012).

Os castelos de Leiria, todos fundados num arco temporal do
século XII, a excecdo do alcobacense, constituem testemunhos de
eventos histoéricos, decisivos para a fundacdo e expansao tanto do
reino, como da comunidade nacional, da sua regido de Leiria e dos seus
municipios. Sendo alvos de muiltiplas interpreta¢cdes simbolicas, na
linha do espaco e do tempo, as suas associacées ao passado sustentam
uma relacio metaférica com as batalhas travadas nos primeiros
séculos da fundacdo de Portugal (Costa, 1997). Constituem, por isso,
dispositivos da memoéria e lugares de memoéria das diversas
comunidades que habitam estes pedacos de territoério portugués,
conhecidos por regido de Leiria. Os castelos sdo patrimoénios que
“incluifem] com frequéncia referéncias ao tempo histérico, passado
heroico ou tempo metaférico” (Catedra, 2007, p. 66), lembrando
constantemente o nascimento da regido de Leiria, a influéncia arabe na
sua cultura e a contribuicdo da Estremadura, antiga provincia onde a
regido leiriense se inclufa, para o nascimento de Portugal (Costa,
1997). Como sublinha Saul Anténio Gomes,

A histéria do século XX trouxe a Leiria um novo
periodo de protagonismo e obrigou os seus
intelectuais a repensarem a identidade regional. Isso
sente-se com muita veeméncia em torno da questdo
da restauracdo da Diocese, lograda em 1918, mas
também em consequéncia dos idearios republicanos
de homens como Tito Larcher ou Ernst Korrodi e da
accdo destes em prol da restauracdo do castelo
leiriense e da funda¢do da Biblioteca Erudita e
Arquivo Distrital de Leiria, bem como do Museu
distrital. O ultimo terco do século XX (...) conheceu,
na verdade, um estrénuo combate em matéria de
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reflexdo acerca da identidade local e da defesa do(s)
seu(s) patrimoénio(s) (Gomes, 2007, pp. 57-59).

A materializagdo da regido leiriense ganha “voz” nos seus
castelos. Saul Anténio Gomes sublinha-os enquanto lugares da
memoria regional.

[...] sabemos que o estabelecimento dessas fortalezas
resulta, em parte, de uma pressdo social e
demografica muito consideravel na zona de Coimbra,
a qual acabou por obrigar parte da populagio ali
residente a procurar novos lugares de habitat a Sul
do Mondego. As areas de Soure, Ega e Redinha, por
exemplo, desenvolvem-se sustentadamente a partir
desse fenémeno sociodemografico e econémico. A
defesa dessas populagdes deslocadas para o Sul
obriga as autoridades governantes a tomarem
opcdes em ordem a protegé-las e a organiza-las
administrativa e politicamente. Edificam-se, assim,
castelos e concedem-se cartas de foral. O territério
torna-se, desse modo, espaco de ataque por parte
dos poderes muculmanos fortemente sedeados em
Santarém, os quais se sentem ameacados pela
ocupacado cristd da bacia hidrografica do Rio Lis e da
faixa atlantica costeira. Leiria e Obidos, no atual
Distrito, polarizam o essencial desse percurso
histérico undecentista (Gomes, 2007, p. 27).

Os castelos da regido de Leiria, formando uma “muralha”
defensiva lembram, na atualidade a expansdo dos catdlicos, a fundagao
e a afirmacdo das comunidades que habitam a regido leiriense, destes
territorios de entre Coimbra e Lisboa, outrora denominados de
provincia da Estremadura (extinta em meados do século XX), ou
Distrito de Leiria, heranca politica e administrativa da Revolucao
Francesa e extinto, da mesma forma em 2011.

Atualmente, um novo projeto pode conduzir a construcdo da
comunidade regional leiriense: a sua candidatura a capital europeia da
cultura. Este empreendimento, envolvendo 27 municipios, pode servir
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de “alavanca” a uma nova comunidade regional, na medida em que
envolve a definicdo de elementos culturais comuns, numa comunhao
entre liderancas e liderados destes 27 concelhos. Esses elementos
poderdo emergir como motores de criagdo de lagos afetivos de
pertenca a uma nova regido. Dinamizado pelo grupo “Rede Cultura
2027”, foram ja feitos congressos, conferéncias e criados diversos
grupos, como o de marcadores, que servem precisamente para
identificar esses referentes patrimoniais que poderio servir para unir
os concelhos em termos identitarios. Em paralelo, procura-se construir
pontes com o resto da Europa, onde a regido de Leiria se integra, mas
onde quer afirmar também a sua identidade.

3 CONCLUSOES

Em conclusdo, observamos como as liderancas regionais
utilizam tanto os monumentos de arquitetura mais sumptuosa, como
os mais modestos, para os seus planos de afirmacdo de uma
comunidade regional, nesta faixa que se situa entre Lisboa e Coimbra,
na medida em que eles materializam a memoria dos feitos da
comunidade.

Tanto a memoria e a tradicdo arabe, como as das ordens
religiosas que neste territdério se assentaram na Idade Média, ou ainda,
acontecimentos histéricos nacionais que tiveram a sua relevancia em
Leiria, e ficaram marcadas na cultura material e imaterial, servem para
afirmar a diferenca cultural da regido leiriense. A arquitetura das
habita¢des tradicionais, os mosteiros de Alcobaca, de Santa Maria da
Vitéria, os castelos, a dogaria conventual, etc., sdo assim formas de
lembrar a memoria e a tradicdo que legitimam a existéncia de uma
identidade cultural comum.

A eficicia dos discursos regionalistas é, contudo, muito
limitado, na medida em que Portugal se constituiu como um pais
centralizado, desde o seu nascimento ata a atualidade. A tradicdo
histérica de comunidades locais, herdadas do Reino de Portugal,
seriam reforcadas com a constituicdo do Estado-Nacdo, nos séculos XIX
e XX. O ultimo, um projeto que foi bem sucedido.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho investiga a realizacdo cinematografica feminina
no estado de Alagoas. Podemos dizer que esta é uma historia feita mais
de auséncias do que de presengas, o que potencializa, em nosso
entendimento, a reflexdo proposta neste capitulo. Constitui, ao mesmo
tempo, um desafio, considerando a falta de registros e sistematizacao
dos dados mais recentes, reunidos através de pesquisa bibliografica e
documental, entrevistas orais e vivéncias pessoais - a autora, além de
pesquisadora, é também realizadora inserida no cenario audiovisual da
capital alagoana -, para a dissertacdo de mestrado apresentada a
Universidade Federal de Sergipe (PPGCine/UFS), em julho de 2020
(Silva, 2020)3.

Para termos ideia da auséncia feminina na histéria do cinema
em Alagoas, o primeiro filme alagoano que temos registro é Carnaval
em Maceid (1929), de Guilherme Rogato, em data ndo muito distante
do que se considera o primeiro filme brasileiro, o curta-metragem de
ficcao Os estranguladores (1908), de Francisco Marzullo e Antdnio Leal.
Ja o primeiro filme realizado por uma mulher s6 aparece cinquenta
anos depois, em 1979. E A prece do mendigo, dirigido por Ana Severina
Conceicdo e filmado com uma cidmera Super 8. Mesmo depois desta

3 Silva, M. S. da (2020). Mulheres no cinema de Alagoas: Mostra Sururu de
Cinema Alagoano (2009-2018). Dissertacao de mestrado, Universidade Federal
de Sergipe, Sdo Cristovdo, SE, Brasil. Recuperado em 29 julho, 2020, de
https://ppgcineufs.com/producoes/dissertacoes/.
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data, somente nos anos 2000 teremos novamente registros de filmes
dirigidos por mulheres em Alagoas. Nao pretendemos desenvolver essa
histéria do cinema alagoano, mas devemos situi-lo no contexto da
produgio nordestina contemporanea e feminina.

Evocamos o contexto de margem do cinema alagoano, no
sentido que o Estado estd longe da regido Sudeste e dos grandes
centros culturais do eixo Rio de Janeiro-Sdo Paulo, principais
referéncias da produgdo cinematografica brasileira. E se
considerarmos que as mulheres cineastas sdo minoria na histéria do
cinema como um todo, podemos imaginar como isso se da na regido
Nordeste. Mesmo que estados como Bahia, Ceard e Pernambuco sejam
focos criativos e de grande produgdo no cinema contemporaneo
brasileiro, a maioria dos filmes ainda é dirigida por homens.

Também nas reflexdes tedricas, a construcido da histéria do
cinema brasileiro ficou muito centrada na realizagdo cinematografica
dos grandes centros do Sul e Sudeste. Isso vem mudando nos tultimos
anos por conta da cultura digital que possibilitou o surgimento de
novos intelectuais trazendo referenciais fora dos padrdes do discurso
de brancos e ocidentais, reivindicando espago para pautas identitarias
e disputando a construcdo de narrativas dos temas nacionais com a
inclusdo da diversidade cultural brasileira e levando em conta nossas
desigualdades regionais econémicas e sociais.

Como defende Schvarzman (2017, p. 136), ao pensar o cinema
brasileiro e sua histéria repensamos a politica, a economia, a cultura
intelectual do pais, refletindo sobre a constituicdo de discursos e
hegemonias. Por isso, os acontecimentos politicos e socioculturais de
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, por exemplo, como metropoles culturais,
passam a representar seu ponto de vista para todo o pais. Isso
certamente foi um traco definidor do cinema brasileiro, “[...] como foi
também definidora a tensdo constante entre o que se denomina
‘nacional’ e ‘regional’, marcados por uma importincia distinta,
hierarquica e de valor.” (Schvarzman, 2017, p. 136). O que se constituiu
como histéria do cinema brasileiro se pautou, assim, nas filmografias
dos grandes centros de producdo, sem considerar como parte as
filmografias das margens.

As histérias devem compor a histdéria hoje. Nao mais
Histoéria, mas Histérias. Historias que podem abarcar -
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no caso nacional - uma quantidade expressiva de
manifestacdes que permitam iluminar todas as esferas.
A pluralidade detalha, da tons caracteristicos, contradiz,
complementa. Preenche lacunas onde inexistem
documentos. Sao complementares, conflitantes.
Instalam tensdes e nio acordos homogéneos. E parte e é
todo. Permitem pensar a historia no plural. Ndo sé como
somatdria, mas, ao contrario, como singularidade e
experiéncia. (Schvarzman, 2017, p. 146).

Além disso, como pontuou Agamben (2009), ao analisar o
cinema na contemporaneidade discutimos um aspecto que nao esta na
luz, e sim na escuriddo, tendo em vista que as reflexdes sobre este
momento ainda estdo sendo construidas. Nesse sentido julgamos que
nossa investigacdo, juntamente com a de outros pesquisadores
alagoanos e nordestinos, é necessaria, devendo ser continua e feita por
mais agentes, de forma a visibilizar as multiplas narrativas das
memorias locais e regionais e o trabalho das mulheres cineastas
brasileiras.

Num estudo como esse, em que ndao ha dados muito
estabelecidos, foi preciso recorrer as entrevistas orais e aos
depoimentos pessoais, além de arquivos digitais de sites de
organismos relacionados ao setor audiovisual alagoano, o que também
traz a tona a reflexdo sobre o papel complexo das memorias
individuais e da construcdo coletiva das narrativas sobre o cinema.
Como analisa Michael Pollak (1989), considerando os estudos
anteriores de Maurice Halbwachs, reunidos em A memdria coletiva
(1968)4: “Assim como as memorias coletivas e a ordem social que elas
contribuem para constituir, a memoria individual resulta da gestdo de
um equilibrio precario, de um sem ndmero de contradicdes e de
tensdes”, elementos que para nés devem sempre serem levados em
conta na pesquisa. (Pollak, 1989, p. 13).

Para além disso, nosso estudo trata de uma memoria historica,
visto que situa, num recorte temporal, elementos da trajetéria histérica
do cinema brasileiro. Nesta, analisamos elementos culturais e politicos

4 Halbwachs, M. (1968). La mémoire collective. Paris: Presses Universitaires de
France.
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determinantes para compreensdo desse processo de auséncias
femininas no cinema e as mudangas ocorridas na contemporaneidade.
Entendemos que refletir sobre tal trajetéria é, além de agir sobre a
memoria das obras e de suas realizadoras, uma forma de compreender
o contexto no qual o estado de Alagoas estad inserido, em relacdo a
produgao feminina no Nordeste, no Brasil e no cinema contemporaneo,
oportunizando aflorar narrativas mais diversas.

Para investigar a presenca feminina propomos partir de breve
discussdo sobre a ideia de identidade cultural do Nordeste, que surge
ndo somente como regido geografica, mas como construcio
problematizada na pratica cinematografica realizada por nordestinos e
nordestinas. [sso também aproxima nossa reflexdo sobre as relagdes
entre memoria e identidade, pontuadas por pesquisadores de campos
diversos, da historia, filosofia, psicologia e antropologia, entre eles
Michael Pollak (1992)5 e Joel Candau (2012)6. Pollak (1992, p. 204)
observa que “a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucio de si.” E reforca que tanto a memoria como a identidade
sdo conceitos construidos:

A construgdo da identidade é um fenémeno que se
produz em referéncia aos outros, em referéncia aos
critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociagio
direta com outros. Vale dizer que memoria e identidade
podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo
fendmenos que devam ser compreendidos como
esséncias de uma pessoa ou de um grupo. (Pollak, 1992,
p. 204).

Na trajetéria do cinema contemporaneo de Alagoas, tais
questdes sdo relevantes. Reconhecemos também a importancia de

5 Pollak, M. (1992). Meméria e identidade (1992). In Revista Estudos histéricos
(Vol. 5, n. 10, pp. 200-212). Rio de Janeiro: CPDOC/FGV.
6 Candau, J. (2012). Memodria e identidade. Sao Paulo: Contexto.
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indmeros fatores que contribuiram para projetar o audiovisual
alagoano no dmbito nacional e internacional, como: subsidios publicos
através dos editais de fomento, atividades de formacio audiovisual e
cineclubista e projetos de cinema e educagio, emergéncia de festivais e
mostras e, por fim, a organizacdo do setor audiovisual local em
representacdes de classe e culturais. Considerando os objetivos deste
trabalho, de refletir sobre o amadurecimento da realizacdo feminina
em Alagoas, esses sdo aspectos a serem pontuados, especialmente
dentro do recorte escolhido: a Mostra Sururu de Cinema Alagoano
(2009-2018).

2 IMAGINARIOS DO NORDESTE

Como regido geografica, o Nordeste se estabeleceu na década
de 1940, com estudos e propostas do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), que considerou elementos fisicos, bioldgicos e
socioeconémicos para dividir o territério nacional brasileiro. Com
respeito ao imaginario e ao discurso, a construcdo desta identidade
comegou ainda no século XIX, quando reverberam discursos
ressaltando a regido como singular diante da amplitude do pais. Tal
fala foi potencializada na literatura regionalista, nos jornais e nas
realizagdes artisticas sobre o tema, como no classico de Euclides da
Cunha, Os sertdes (1902). O nordestino, assim como a identidade do
Nordeste, nasce em meio a um declinio econdmico e politico da
producao de algodiao e do aglicar que, em crise, se submete aos
produtores de café do Sul do pais. Este regionalismo também é
marcado por ampla militancia cultural e intelectual, com o intuito de
definir esta regido e seus habitantes. Elementos como forga, virilidade,
rural, arcaico, atraso, antimodernismo, pobreza, seca e poder regem
essa concepgao de identidade. Segundo o historiador Durval Muniz de
Albuquerque Jr. (2009), tais fundamentos estao relacionados com uma
afirmacdo regional advinda das classes dominantes, interessadas na
soberania politica e econdmica por meio da construcdo de um ideal
nacionalista.

Nesse ideal, o socidlogo Gilberto Freyre assumiu papel de
destaque quando encabe¢ou a fundag¢do do Centro Regionalista do
Nordeste, em 1924, em Recife. Freyre reuniu politicos e intelectuais
para discutir a realidade nacional e a produciao de arte e cultura
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defendendo que, diante da mudan¢a promovida pela imigracdo
estrangeira no Sul do pais, o Nordeste se constituia como expressido
maior do ser brasileiro, pois continha em sua civilizacao o encontro das
trés racas formadoras de nossa nacionalidade (portuguesa, indigena e
africana). Em Nordestino: uma invengdo do falo, uma histéria do género
masculino (2003), Albuquerque reflete que a modernidade foi
entendida como uma feminizacdo do social, “fraquejada”, submissao,
diminuicdo de poder. Este discurso lida com temor de um alastramento
do feminino a sociedade, entendido como quebra de hierarquias.
Segundo o autor,

O tipo nordestino comega a se definir mais claramente,
a partir dessa militdncia regionalista e tradicionalista. E
ele vai se definindo como um tipo tradicional, um tipo
voltado para a preservacao de um passado regional que
estaria desaparecendo. Um passado patriarcal, que
parecia vir sendo substituido por uma sociedade
‘matriarcal’, afeminada. O nordestino é feminino como
um homem que se situa na contramdo do mundo
moderno, que rejeita suas superficialidades, sua vida
delicada, artificial, histérica. Um homem de costumes
conservadores, rusticos, &speros, masculinos; um
macho, capaz de resgatar aquele patriarcalismo em
crise; um ser viril, capaz de retirar sua regido da
situagdo de passividade e subserviéncia que se
encontrava. (Albuquerque, 2003, p. 162).

Na sociedade idealizada por Freyre o papel das mulheres era de
insignificancia e submissdo. Elas estavam a disposi¢cdo de seus pais e
maridos para fecharem alian¢as por meio de casamentos arranjados,
na atuacio dos servicos domésticos e no cuidado dos filhos e, com isso,
deviam se sentir realizadas (Paiva, 2012). Além dos sentidos de erro,
fragilidade, fracasso e irracionalidade associados ao ser mulher, o que
ocorreu também no cinema. Nos filmes que retratam o Nordeste,
geralmente as mulheres “aparecem como coadjuvantes nas agdes
masculinas. Si0 mocinhas comportadas que se apaixonam e tém seu
romance desaprovado pela familia; prostitutas, [...] amantes sedutoras;
esposas dedicadas e passivas que tém no siléncio a marca da
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desigualdade entre masculinidade e feminilidade”. (Paiva, 2012, p.
266).

O século XX trouxe, de fato, grandes transformagdes para a
sociedade brasileira; o que antes seguia sistemas autoritarios e
rasticos deu lugar a flexibilidade, civilizacdo, aproximacdo de polos
antagodnicos, fronteiras borradas entre feminino e masculino em prol
da ideia de igualdade. A instauracdo da Republica trouxe “consigo uma
tendéncia a horizontalizacdo das relacdes sociais” (Albuquerque, 2003,
p. 89). O medo de uma alteracao nas relagdes de poder entre homens e
mulheres era incontestavel e assombrava as elites do Nordeste,
ameacando o modelo patriarcal que defendiam. A vida urbana trouxe
as mulheres a possibilidade de reconhecerem seus direitos de cidadas
e lutarem por eles.

No cinema brasileiro, o imaginario do Nordeste esteve presente
em momentos de relevincia, e tematicas como seca, cangac¢o e
migracao foram muito utilizadas nos filmes. Entre 1910 e 1940, com a
formalizacdo do Nordeste como regido geografica, filmes curtos com
objetivos documentais, muitas vezes feitos por encomenda do governo
federal, abordaram combate as secas, aspectos culturais considerados
pitorescos e a¢des dos grupos de cangaco. Nos anos seguintes, de 1950
a 1960, acontece uma pulveriza¢do da realizacdo cinematografica em
todo o pais. Na regido Nordeste se destacam os cinejornais, as
chanchadas e ainda os filmes de cangaco com inspiracdo no faroeste
americano, ou ficcdes de western, vindo dai a criagdo do termo
nordestern. (Albuquerque, 2003).

Nas décadas de 1970 e 1980, sdo destaques os filmes que lidam
com os temas da migracdo de nordestinos para outras regides do
Brasil, como também o protagonismo do estado da Bahia como recorte
espacial especifico, nas adaptacdes literarias das obras de Jorge
Amado. (Albuquerque, 2003).Com relagdo a producdo artistica
feminina este é um periodo em que a autoria das mulheres esta em alta
em varios lugares, globalmente impulsionada pela segunda onda do
movimento feminista. No Brasil, o crescimento pode ser considerado
timido.

De acordo com o catalogo Documentario Brasileiro,
somente na década de 1960 comegam a surgir os
primeiros documentarios dirigidos por mulheres no
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Brasil. Exclusivamente dirigidos por mulheres
encontramos apenas oito titulos. Para se ter ideia do
disparate da relacdo com a producdo masculina, o
mesmo catilogo aponta nessa década 225
documentdarios dirigidos exclusivamente por homens.
(Holanda, 2017, p. 2).

Karla Holanda (2017, p. 44) reflete sobre essa presenc¢a, mesmo
em menor nimero: “Nio se pode omitir o fato de que, historicamente,
as diretoras ndo foram vinculadas ao Cinema Novo e ao Cinema
Marginal, embora tenham feito filmes na época”. Assim, os filmes
dirigidos por mulheres, mesmo trazendo elementos artisticos e
tematicas alinhadas aos movimentos do cinema brasileiro, nao
receberam destaque. No entanto, a partir dos 1970, a participacido na
direcdo aumenta consideravelmente, saltando para 154, e entre 2000 a
2009 para 319 (Holanda, 2017, p. 16).

Outro momento em que se questionou a representacio de
Nordeste imposta pelo senso comum foi o Ciclo do Recife (1923-1931),
cujos filmes mostraram uma cidade antenada com certa modernidade
urbana global. Nessa época, cerca de 30 jovens, liderados por Edson
Chagas e Gentil Roiz, fundaram a Aurora Filmes com o objetivo de
exibir o nordestino burgués e urbano, que realiza e retrata seu espaco,
como no filme A filha do advogado (1927), de Jota Soares. Conforme
Wanderley (2016, p. 27), “na cadeia de produc¢do da época as mulheres
exerceram apenas as fun¢des de atrizes, cabendo aos homens o
controle total da técnica, roteiro e direcio dos filmes”.

0 Cinema Novo brasileiro também projetou bastante os
imaginarios nordestinos. Na primeira fase do movimento, nas
proximidades da ditadura civil-militar, ainda na década de 1960, filmes
como Os fuzis (1963), do mogambicano radicado no Rio de Janeiro, Ruy
Guerra; Vidas secas (1963), do paulista Nelson Pereira dos Santos,
baseado no livro homdnimo do alagoano Graciliano Ramos, e os filmes
do baiano Glauber Rocha, Deus e o diabo na terra do sol (1964) e O
Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro (1969) abordaram uma
nova concepgdo estética de Nordeste, com olhar critico e relacionando
as problematicas a um ambito nacional, que foi reconhecida
mundialmente. (Wanderley, 2016).
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As questdes da terra, da seca, da fome e do cangaco [...]
ndo sdo, nessas obras, naturalizadas como proéprias do
Nordeste e consequéncia de seu clima quente e
populacao pouco escolarizada, mas sim frutos de uma
estrutura social de exploracdo, que engessava os mais
pobres em sua condigdo de pobreza, enquanto
aumentava fortunas de coronéis e politicos. (Freire,
2019, p. 8).

Para além de utilizar a regido Nordeste como cenario e locagdo
para realizagdo dos filmes, outras formas de abordar o imaginario do
nordestino surgem nas narrativas voltadas as memorias de individuos
e grupos, que falam da saudade dos imigrantes de sua terra, seus filhos
e das vivéncias familiares. Em geral sdo filmes que abordam a realidade
dos nordestinos nas grandes capitais do Sudeste, migrantes lidando
com seus proprios desafios. O exemplo é A hora da estrela (1985), de
Suzana Amaral, baseado em livro homénimo de Clarice Lispector, em
que vivemos as experiéncias de Macabéa, uma alagoana ingénua
recém-chegada no Rio de Janeiro, a lidar com os contrastes entre a
educacdo nordestina e a vida na cidade grande. Sao filmes que tratam
da busca de um futuro melhor, mas também revelam um desejo de
retorno para os lugares de origem e a “vida pacata” do interior
nordestino. Outros exemplos sdo O amuleto de Ogum (1974), de Nelson
Pereira dos Santos, Prova de fogo (1980), de Marco Antdnio Altberg, e
O homem que virou suco (1980), de Jodo Batista de Andrade.
(Wanderley, 2016)

Os movimentos mais recentes, dos ultimos 30 anos (1990 a
2020), demonstram algumas das curvas que a trajetoria do cinema
brasileiro vivenciou. Foram muitos periodos de interrup¢ao e descaso,
ap6s os grandes momentos do Cinema Novo: um longo periodo de
censura e repressio com a ditadura militar implantada no pais, a
abertura politica e redemocratizacio e, na consolida¢do de um regime
democratico, o baque causado pelo desmantelamento do setor e pela
auséncia de politicas culturais do governo de Fernando Collor de Melo.

Assim, chegamos a metade dos anos 1990, no que foi
denominado de Cinema da Retomada. O movimento ndo seguiu
propostas estéticas e politicas bem delimitadas, como o Cinema Novo,
mas abracou uma diversidade tematica e um retorno aos
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questionamentos quanto a “identidade nacional”. Pesquisadores
consideram o filme Carlota Joaquina, princesa do Brasil (1995), de
Carla Camurati, a marca desse periodo, mas a obra que marcou o
cinema realizado no Nordeste foi Baile perfumado (1996), de Lirio
Ferreira e Paulo Caldas. Distante das cenas de sangue e violéncia que
caracterizaram as obras sobre o cangaco, o filme trouxe um Nordeste
urbano e tecnolégico, e integrado ao pais. O sertdo nao aparece isolado,
mas integra-se a nacdo: “Lampido, figura representativa do movimento,
quase sempre visto como anti-her6i de violéncia inata, é em Baile
Perfumado, um lider mais ameno e sofisticado, tendo consciéncia de
sua figura publica, que habita as capas dos jornais da época (Freire,
2019, pp. 13-14).

Nesse cinema da retomada tivemos mais mulheres na autoria
de filmes no ambito nacional. Elas disseminaram um formato
colaborativo de dirigir, em co-direc¢des, assim como na abordagem de
temas relacionados ao feminismo, reafirmando uma tendéncia que
acompanha o cinema de mulheres até hoje, e que tem um papel caro a
causa da equidade de género. Lucia Nagib (2012) reflete em nimeros
sobre essa presenca feminina no cinema do final dos anos 1990 aos
anos 2010:

E a esse boom criativo inicial, ocorrido no curto periodo
da retomada, que se deve relacionar a ascensdo das
mulheres a dire¢do de filmes, e ndo ao fendmeno
eminentemente comercial mais recente. A prova, em
termos numéricos, estd no fato de que entre 90
cineastas ativos entre 1994-98, 17 eram mulheres, isto
¢, aproximadamente 19%, um crescimento significativo
quando comparado aos menos de 4% de presenca
feminina nos anos pré-Collor. Entretanto, tal curva
auspiciosa perdeu forca nos anos seguintes, pois, dos 76
filmes lancados em 2010, apenas 14 foram dirigidos por
mulheres, ou seja, em torno de 18%. (Nagib, 2012, p.
19).

O filme que finda a retomada é Cidade de Deus (2003), co-
dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund. Recorde de publico e
destaque internacional, a produ¢dao marcou um novo momento do
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cinema brasileiro, chamado de poés-retomada. Foi um periodo em que
grandes produtoras e empresas de distribuicdo e exibicdo assumiram
espacos de destaque em nossa cinematografia, que passam a investir
em produgdes que atingem grandes bilheterias. Surge a Globo Filmes,
por exemplo, que importa o formato de suas novelas televisionadas
para a tela do cinema.

Nesse mesmo periodo observamos um importante processo de
descentralizacdo da produg¢do nacional, ocasionado por conta da
revolucdo digital e o barateamento dos equipamentos e, também, pelas
politicas publicas promovidas nos governos do presidente Luiz Inacio
Lula da Silva, de 2003 a 2010. Tais agdes movimentaram os setores de
audiovisual de todo o pais, e promoveram o cinema realizado no
Nordeste, impulsionando a quantidade de filmes dirigidos por
diretores naturais e/ou residentes na regido, ainda homens, em sua
maioria. De toda forma foi um fato inédito e muito celebrado pela
cadeia do audiovisual local, pois, apesar de a regido Nordeste estar na
tematica de tantos filmes, eles ndo eram anteriormente assinados por
diretores nordestinos. Assim, realizadores pernambucanos e
cearenses, especialmente, se destacaram com obras premiadas nas
esferas regionais, nacionais e internacionais, tornando conhecidos
nomes como Kleber Mendonga Filho, Claudio Assis, Marcelo Gomes,
Gabriel Mascaro e Karim Ainouz, dentre outros.

Como observa Schvarzman (2017, p. 144), o Nordeste que foi
inventado pelo imaginario tradicionalista ao longo do século XX ndo se
confirma nos filmes da prépria regido: “E arduo mudar. Ha questdes de
autoridade ja estabelecida, cinones. No entanto, é preciso estabelecer o
didlogo. Questionar a tradicdo. Desconstruir o estabelecido que as
novas fontes e abordagens autorizam”. Vemos, assim, os motivos pelos
quais este cinema se destacou, como autonomia criativa, realizacao
autoral e uma consisténcia de mercado do audiovisual constituida por
conta das politicas publicas fomentadas nas esferas estadual e federal.
Uma caracteristica comum as obras realizadas por diretores
pernambucanos é esse olhar contemporaneo para as manifestacoes
culturais dos estados, estabelecendo uma ponte entre a cultura pop e a
tradigdo artistica, inspirada no movimento Manguebeat:

[..] fragmentacdo de codigos culturais, multiplicidade
de estilos, oposicdo entre tradicdo e modernidade (o
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local e o global) - o local sempre se constroéi frente ao
discurso  global (presenca dos  personagens
estrangeiros, da tecnologia frente ao atraso
sociocultural da regido: - o tipico humor local
evidenciado pela utilizagdo de disfemismos (“um pouco
de diversao levada a sério”); a colocacdo em evidéncia
de lendas e histérias da regido (humor ludico); o uso de
locacbes reais e personagens e figuracdo da regido.
(Nogueira, 2009, p. 40).

Conhecido como Novo Ciclo do cinema de Pernambuco, esse
periodo também é marcado por uma forte caracteristica conhecida
como “brodagem”, pratica de trabalho colaborativa, onde a troca de
servigcos entre os realizadores é comum; basicamente significa que um
trabalha no projeto do outro e vice-versa. Além de tudo, tal pratica -
também muito forte no estado de Alagoas, guardadas as devidas
proporgdes - serve para potencializar vinculos afetivos, e reunir
preferéncias estéticas e politicas entre os realizadores.

A seguir, pontuamos alguns elementos caracteristicos da
producdo nordestina na contemporaneidade, tratando mais
especificamente, além de Alagoas, de Pernambuco e do Ceard que
tiveram produg¢des de grande projecdo nacional e internacional no
periodo estudado, conforme destacamos. Isto certamente delimita o
alcance deste estudo, que pretendeu focar na realizacdo feminina
alagoana, sem intencido de mapear toda a producdo em todos os
estados da regido Nordeste. Porém, como arte coletiva e colaborativa,
devemos considerar que o novissimo cinema nacional se faz com
interacdo de profissionais de diferentes estados e sdo muitos os
exemplos de parcerias entre realizadores nordestinos.

3 NOTAS SOBRE O CINEMA NORDESTINO CONTEMPORANEO

Neste trabalho entendemos por cinema contemporaneo a
realizacdo produzida entre os anos 2000 até este momento, duas
décadas que compreendem o periodo final do movimento da retomada
do cinema brasileiro, a pds retomada e a atualidade. O periodo foi
marcado pelo investimento publico por meio de editais, leis de
incentivos fiscais, criacdo de uma Agéncia Nacional de Cinema

46



Ensaios sobre Memoria - Volume 1

(Ancine), do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), dentre inimeras
acoes de politica cultural propostas para a area ocorridas durante o
governo Lula. Tudo isso proporcionou um momento favoravel ao
cinema no Nordeste e em regides fora do eixo principal, Sul-Sudeste. O
reconhecimento da poténcia do cinema como negécio e industria, com
produtos diversos e sustentaveis, valorizou a produ¢do dos bens
culturais, e “[..] dinamizou a economia em geral, em particular de
regidoes como o Norte e o Nordeste, trazendo para o consumo entre
2003 e 2013 um contingente de 44 milhdes de pessoas.” (Schvarzman,
2018, p. 520).

Além das agbdes organizadas pela instincia federal, as
secretarias estaduais e municipais de cultura também intensificaram
investimentos para o apoio da producdo nos estados e municipios.
Weller (2015, p. 164) reflete, a partir do contexto pernambucano, que
até a década de 1990 o cinema nio era preocupacido prioritaria das
politicas culturais do Estado, visdo que mudou a partir da projecido
nacional que os filmes alcangaram e do investimento publico “[..] que
tem crescido na medida em que se consolida o reconhecimento da
producao local por institui¢cdes legitimadoras do campo do cinema no
Brasil e no exterior”.

Segundo Cléber Eduardo (2018), a perda da concentragio
geografica do eixo Rio-Sao Paulo potencializou o cinema brasileiro. A
Bahia, um dos templos do Cinema Novo nos anos 1960, cena
importante do cinema experimental nos anos 1970 e quase ausente na
fase da retomada nos anos 1990, volta a ser destaque em 2005, com os
filmes Cidade Baixa (2005), de Sérgio Machado e Eu me lembro (2005),
de Edgar Navarro. Sérgio Machado é destaque baiano que estreou na
direcao de longas com o documentario Onde a terra acaba (2001), ja
codirigiu séries televisivas e realizou parcerias com outros diretores
nordestinos. Seu ultimo filme, A Iuta do século (2016), recebeu o
prémio de melhor filme no Festival do Rio.

Um de seus parceiros, Karim Ainouz, é o cearense com maior
destaque no cenario local que, como diretor e roteirista refletiu sobre
um Brasil marginal em seu primeiro longa-metragem: Madame Satd
(2002), e foi responsavel por muitos sucessos do cinema realizado no
Nordeste, como: O Céu de Suely (2006), Viajo porque preciso, volto
porque te amo (2009), e Praia do Futuro (2014). Além de ser diretor de
A vida invisivel (2019), ganhador da mostra Um certo olhar, no Festival
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de Cannes de 2019. O roteiro é baseado no livro A vida invisivel de
Euridice Gusmdo, da jornalista pernambucana Martha Mamede Batalha.

O Ceara traz também para a linha de frente da producao do
estado uma nova geracao de realizadores, com producdo bastante
autoral, reunidos na produtora Alumbramento. Desses destacamos
dois filmes, Estrada para Ythaca (2009) e O grdo (2007), “filmes que,
apesar de suas peculiaridades de universos e op¢des formais, criaram
uma identidade estilistica para a producao local” (Eduardo, 2018, p.
583). Estrada para Ythacd, dirigido por Ricardo Pretti, Luiz Pretti, Guto
Parente e Pedro Didgenes, foi o primeiro dos trés longas produzidos
pelo quarteto na Alumbramento. O filme é coletivo, os diretores
assinam roteiro, direcdo, fotografia, montagem, som direto e sdo os
protagonistas diante da camera. Realizado com um orcamento de
curta-metragem e sem estrutura, tornou-se um caminho paralelo aos
processos dos editais, proporcionado pelos recursos digitais. Ja O grdo,
de Petrus Cariry, filho de Rosemberg Cariry, reconhecido realizador
cearense, aborda as questdes de familia de forma ltidica e na atmosfera
poética da experimentacdo, sem julgamentos ou lamentacdes, tema
recorrente em sua filmografia.

Ao acompanhar os filmes produzidos no Nordeste no periodo
estudado vimos que ja existia, em grande parte dos diretores e
realizadores, um anseio de questionar concep¢des socioculturais
enraizadas no imaginario do nordestino. Assim, foram levados para
tela temas como sexualidade, liberdade, identidade, empoderamento
feminino, quebra de barreiras de género, ocupacgdes dos espacos
urbanos, mudangas nas paisagens interioranas, dentre outros.
Pernambuco, a “capital cinematografica do Nordeste”, segundo Cleber
Eduardo (2018, p. 575) é destaque do cinema realizado na Regido. Ja
em 1985, foi criado em Recife, no Centro de Artes e Comunicagdo da
Universidade Federal de Pernambuco, o grupo Vanretr6, reunindo os
entdo estudantes Paulo Caldas, Lirio Ferreira, Claudio Assis, entre
outros, responsaveis por obras, como Baile perfumado (1997) e
Amarelo manga (2002). Este ultimo o filme mais repercutido na
primeira década dos anos 2000 e a estreia na direcdo de longas de
Claudio Assis, reconhecido por abordar questoes explicitas e polémicas
em seus filmes. Este diretor continua produzindo obras inquietantes,
como Baixio das bestas (2006), Febre do rato (2011), Big jato (2015) e
o mais recente Piedade (2019). (Daflon & Feres, 2014).
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No inicio do século XXI, com criticas positivas, diretores
reconhecidos, prémios em festivais e certificacdo do poder publico, o
cinema pernambucano potencializou o seu espa¢co como vetor cultural.
Pernambuco foi o primeiro estado a ter uma lei do audiovisual (2014)7
estabelecendo uma politica independente das gestdes governamentais.
Anteriormente, promoveu iniciativas que auxiliaram na consolidagao
de sua producdo, como o projeto estadual do Funcultura Audiovisual, a
partir de 2007 e o Sistema de Incentivo a Cultura (SIC), criado pela
Prefeitura de Recife, em 2012.

O cinema pernambucano foi se estabelecendo como poténcia a
partir de obras como Cinema, aspirinas e urubus (2005), de Marcelo
Gomes, Arido movie (2005), de Lirio Ferreira e os primeiros
documentérios de Gabriel Mascaro, como Um lugar ao sol (2009). Na
producdo documental, realizadores pernambucanos dialogam sobre
suas visdes de classe e de sociedade por meio da utilizacdo de
dispositivos, como é o caso da utilizacdo de cameras portateis nas
maos de empregadas, em Doméstica (2012) e também do My space, em
As aventuras de Paulo Bruscky (2010).

A intensidade da produ¢do pernambucana se amplia nos anos
2010, nao exatamente pela continuidade dos diretores que estavam na
ativa, e sim pelo estabelecimento de um grupo de novos realizadores,
dentre os quais: Daniel Aragdo, Taciano Valério, Marcelo Lordello,
Marcelo Pedroso, Hilton Lacerda, Camilo Cavalcanti, Renata Pinheiro,
Tido, Gabriel Mascaro (agora dirigindo ficcdoes) e Kleber Mendonca
Filho. O primeiro longa-metragem de fic¢do do diretor e roteirista
Kleber Mendonca Filho é O som ao redor (2012), que até entdo tinha
uma carreira como critico de cinema e havia realizado alguns curtas-
metragens (Vinil Verde, em 2004, Eletrodoméstica, em 2005 e Recife
Frio, em 2009) e um longa documental em que abordava entrevistas
com criticos e realizadores sobre o papel da escrita, intitulado Criticos
(2008). 0 som ao redor apresenta-se um filme urbano, ambientado
entre a classe média da capital pernambucana, com nucleos de
personagens que habitam um espaco geografico delimitado, com suas
diferencas e tensdes, poderes e vingancas, em estado constante de

7 Lei N2 15.307, de 4 de junho de 2014. Recuperado em 16 agosto, 2020, de
http: //www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2014/06/Lei-15.07-de-
4-de-junho-de-2014-audiovisual-PE.pdf.
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conflito e vulnerabilidade. Para Weller (2015, pp. 168-169), o filme
representa uma geracdo de cineastas, sendo o dpice de um processo de
internacionalizacdo do cinema autoral pernambucano. “O filme
denuncia em profundidade as permanéncias das rela¢cdes coloniais
nordestinas no ambiente urbano atual, estendendo sua critica aos
habitos cotidianos que as reproduzem e ao modelo de urbanizacdo
claustrofébico como expressao objetivada dessas relagdes.”

0 segundo longa de ficcdo de Mendonga Filho, Aquarius (2016),
concorreu a Palma de Ouro no Festival de Cannes, em 2016, tendo
grande repercussdo por conta do protesto em defesa da entdo
presidenta Dilma Rousseff (2011-2016), o que ocasionou associagdes
ao filme como cinema de esquerda e deu ao diretor um protagonismo
politico no cinema brasileiro8. Em muitas sessdes no Brasil, ao final do
filme, o publico gritava “Fora Temer!”, palavra de ordem utilizada em
2016 e 2017 em eventos culturais para contestar o governo federal.

O ultimo langamento de Mendonca Filho foi Bacurau (2019),
codirigido por Juliano Dornelles. O filme é ambientado no sertdo
nordestino e tem uma aura de Nordeste muito forte em personagens,
didlogos, locacdes e abordagem, mas envolve estes elementos com
elementos extraterrestre e o estrangeiro. Além disso, reflete sobre
questdes politicas e seus impactos na vida da sociedade. Bacurau
também foi celebrado no Festival de Cannes em 2019, recebendo o
prémio do Juri. Em um momento de crise, a estreia de Bacurau no
Brasil levou 130 mil pessoas ao cinema, somando mais de R$ 1,95
milhdo em faturamento, lotando salas de cinema e gerando filas e
antecipacdo na compra dos ingressos. Além disso, o filme gerou 800
empregos diretos e indiretos, e levou mais de 730.000 pessoas aos
cinemas, atingindo uma renda de mais de 11,2 milhdes de reais, de
acordo com a distribuidora Vitrine Filmes.

Sobre a produgdo cinematografica brasileira em 2019,
podemos mencionar outras obras, além de Bacurau e A vida invisivel,
que tiveram destaque em festivais internacionais e demonstram a

8 Folha de Sdo Paulo. (2016). Em Cannes, equipe do filme nacional 'Aquarius’
faz ato contra impeachment. Sdo Paulo: SP. Recuperado em 28 margo, 2020,
de https://m.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/05/1772071-em-cannes-
equipe-de-aquarius-protesta-contra-impeachment-no-tapete-
vermellho.shtml.
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vitalidade do cinema nordestino. E o caso de Divino Amor (2019), de
Gabriel Mascaro, exibido no Festival Sundance e no Festival de Berlim,
e também de Estou me guardando pra quando o carnaval chegar
(2019), de Marcelo Gomes. Para completar, Pacarrete (2019), o longa
de estreia do cearense Allan Deberton, filmado em sua terra natal, no
interior do Ceard, foi o grande vencedor do Festival de Gramado de
2019, levando oito troféus, incluindo os de melhor filme, melhor
diretor e melhor atriz, este para a paraibana Marcélia Cartaxo
(http://www.festivaldegramado.net/vencedores, recuperado em 15,
junho, 2020). Tudo isso refor¢a o destaque dado neste item ao cinema
da regido, mas confirma a auséncia de cineastas mulheres nas grandes
producdes brasileiras.

4 MULHERES NORDESTINAS NA DIRECAO

O Nordeste brasileiro é, pois, uma regido potente com relagio a
producdo brasileira de cinema, mas onde estdo as mulheres dessa
realizacdo? Dantas (2017, p. 190) faz uma discussdo importante sobre
essa auséncia das mulheres no cinema nacional, questionando “o
machismo velado dos contextos de producgdo, critica e da prépria
academia”, e o fato das mulheres serem “frequentemente
secundarizadas, mesmo em ambientes cujo propdsito seja a
transgressdo e a vanguarda”. O cinema nordestino reflete isso:
diretores homens se estabelecem como “nucleo duro” e sdo
reconhecidos por seus trabalhos, enquanto as mulheres sao silenciadas
nessa narrativa, reafirmando desigualdades estruturais e, no caso do
Nordeste, potencializadas pela identidade do nordestino e a esséncia
masculina enraizada em nossas formas de viver em sociedade.

Diante deste cendrio, apontamos algumas realizadoras
nordestinas e suas contribui¢des para o cinema do Nordeste, refletindo
sobre suas presengas nos ciclos que frequentam e a importancia de
suas realizacbes para o desenvolvimento do cinema nordestino de
autoria feminina. Isto ndo ¢, contudo, um levantamento que
compreende a totalidade deste universo, mas um recorte para o
entendimento de elementos importantes de nossa cinematografia. A
diretora nordestina que recebeu mais destaque antes dos anos 2000
foi a pernambucana Katia Mesel. Ela inicia sua realizacio de forma
despretensiosa ao adquirir uma camera Super 8 para registrar uma
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viagem a Europa no inicio dos anos 1970. Cineclubista, frequentadora
das sessdes dos “cinemas de arte” do Recife, Mesel continua
produzindo até hoje. Entre o ciclo de Super 8 e os dispositivos digitais,
realizou mais de vinte curtas documentais. Seu interesse sempre foi a
cultura nordestina, mas ela s6 fez seu primeiro longa em 2011. O filme
O rochedo e a estrela é um documentario sobre a expansao do judaismo
em Pernambuco no século XVII.

Foram poucas as mulheres que obtiveram carreira sélida na
direcdo antes dos anos 2000, principalmente quando falamos de longa-
metragem. E as que conseguiram nao sdo nordestinas. Isso comeca a
mudar na atualidade, com mais acesso a dispositivos digitais,
barateamento das produgdes, politicas publicas voltadas a
descentralizacdo e a questdo de género, ingresso de mulheres nas
escolas de cinema, participacdo das profissionais nas equipes de
lideranca e criativas, dentre tantos outros fatores. Se referindo a
producdo nacional de longas de diretoras, Eduardo (2018, p. 568)
reflete que a “maioria teve estreia depois de 2005, mostrando mudanca
aparente, com o género feminino mais presente. Isso pode, a médio
prazo, na pratica, mudar a hegemonia masculina”. Segundo a pesquisa
realizada pela Ancine, em 2018, intitulada Participagcdo feminina na
producéo audiovisual brasileira
(https://oca.ancine.gov.br/sites /default/files /repositorio/pdf/partici
pacao_feminina na producao audiovisual brasileira 2018 0.pdf,
recuperado em 31, maio, 2020), houve um crescimento da participacao
feminina no audiovisual brasileiro em relacdo aos filmes que foram
lancados comercialmente nas salas de cinema entre os anos de 2014 a
2018.

Com relacdo a produgao feminina do Nordeste, o catidlogo da
plataforma Documentdrio Brasileiro registrou oito documentarios em
longa-metragem dirigidos por nordestinas dos anos 2000 até 2019.
Desses, quatro em Pernambuco, dois na Bahia, um no Ceara e mais um
no Piaui. Quando o quesito sio os filmes de ficcdo, buscamos os dados
que comumente eram publicados pela Ancine sobre os longas lan¢ados
que emitiram Certificado de Produto Brasileiro (CPB), mas essas
informacdes ndo estdo mais disponiveis de forma publica no site da
Agéncia, resultado do desmonte das politicas culturais efetuadas pelo
governo de extrema direita de Jair Bolsonaro.
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Grafico 1 - Percentual de titulos lancados por género da direcgéio
(2014-2018)
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Fonte: Ancine (2018). Recuperado de https://oca.ancine.gov.br

As diretoras nordestinas ndo estdo em destaque e nao sdo
numerosas. A baiana Helena Ignez é uma das pioneiras. Nascida em
1939, em Salvador, Helena vem de familia importante da capital
soteropolitana, de origens tradicionalistas e catdlicas. Em 1958
ingressou no curso de Arte Dramatica da Universidade Federal da
Bahia (UFBA), onde viveu a efervescéncia cultural do Estado. Nesse
momento, conheceu Glauber Rocha, expoente do Cinema Novo, e,
juntos, estrearam no cinema com o curta-metragem O pdtio (1959). Os
dois seguiram carreira, Glauber como diretor e Helena como atriz. O
casamento ndo durou muitos anos, mas a separacdo nio afetou a
carreira de Ignez. A atriz se tornou musa do Cinema Novo e do Cinema
Marginal brasileiro, realizando filmes de Glauber Rocha, Julio Bressane,
Joaquim Pedro de Andrade e Rogério Sganzerla. Ignez foi a atriz
principal em filmes importantes do cinema nacional, como A grande
feira (1961), Assalto ao trem pagador (1962), O padre e a moga (1966)
e O bandido da luz vermelha (1968). Neste ultimo a atriz conhece o
diretor Sganzerla, seu segundo marido, que se torna um grande
parceiro de trabalho até sua morte, em 2004. A heran¢a do marido, um
batu cheio de roteiros, despertou em Ignez a vontade de dirigir. Entao
tomou para si a direcdo de um projeto do companheiro: Luz nas trevas
- a volta do bandido da luz vermelha (2010), uma continuacdo do filme
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de 1968, que codirigiu com Icaro Martins. O filme recebeu prémio da
critica no Festival de Locarno.

A partir dessa primeira direcdo, Helena realizou mais quatro
longas-metragens. O primeiro, documentario sobre os moradores de
rua na cidade do Rio de Janeiro intitulado Feio, eu? (2013). Em seguida,
0 drama ficcional Ralé (2015), onde um ex-viciado funda uma seita
ritualistica a base de ayahuasca, o cha alucin6geno do Santo Daime. Em
2018, a diretora lan¢a seu segundo longa de ficcdo, com roteiro
baseado em um projeto de curta inédito de Sganzerla: A mog¢a do
calenddrio (2018). Esse filme entrelaca os sonhos e a realidade de um
personagem de 40 anos, homem, que se apaixona pela moga do
calendario. A diretora se preocupa em realizar um filme feminista,
questionando os desejos deste mecanico por meio de argumentos da
personagem do calendario. Seu mais recente filme, Fakir (2019), é um
documentario que aborda os participantes do faquirismo no Brasil, na
América Latina e na Franca. O filme promove performances cénicas
originarias dos circos, misturando a dor e a resisténcia com atos de
dormir sobre pregos e vidros, crucificacdo, perfuragdes, deitar com
cobras, jejuns, entre outros flagelos. Com arquivos e gravacoes
contemporaneas, o filme rodou o mundo e foi apresentado nos
principais festivais brasileiros. Um deles foi a Mostra de Cinema de
Tiradentes (MG), que também atribui o Prémio Helena Ignez ao
destaque feminino eleito pelo Juri Oficial. Em 2020, o prémio foi
atribuido a fotografia de Lilis Soares que fez a direcao de fotografia de
Um dia com Jerusa (2019), exibido na mostra tematica desta edi¢ao. Um
dia com Jerusa é o mais novo filme da cineasta baiana Viviane Ferreira.
Inspirado no seu primeiro curta-metragem, lancado em 2014, o filme
foi exibido no Festival de Cannes e apresentou a producao da diretora
para o mundo. No debate sobre o filme, a diretora assume o
pioneirismo da sua producdo e os desafios que esse momento
proporciona para ela e sua equipe. O site CineVitor estava presente no
debate e transcreveu alguns trechos importantes deste momento:

Decidimos compor uma equipe recheada de primeiras
vezes. Temos muitas mulheres negras na chefia de
equipes, assumindo seus lugares em um longa-
metragem de ficcdo pela primeira vez, inclusive eu. Isso
pra gente foi importante durante o processo porque
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todo o tempo a gente relembrava do nosso direito de
errar [..]. Era um filme que tinhamos consciéncia que a
descrenca era muito maior do que a crenca, inclusive da
nossa possibilidade de fazer. (Viviane Ferreira, 2020
como citado em CineVitor, 2020).

Nascida na periferia de Salvador, em Coqueiro Grande, Viviane
é uma realizadora ativista e engajada com o movimento das mulheres
negras. A diretora foi reconhecida como a segunda diretora negra a
langar um filme de ficcdo no Brasil, interrompendo um intervalo de
aproximadamente 34 anos do primeiro filme de Adélia Sampaio, Amor
maldito (1984). Contemplada em edital langcado pela Secretaria do
Audiovisual do Ministério da Cultura, em 2016, no dmbito das ac¢des
afirmativas do audiovisual no Brasil (Edital Longa BO Afirmativo),
Viviane Ferreira foi a Unica mulher entre os trés contemplados no
edital para realizagdo de longa-metragem de baixo orgamento. “A
distancia temporal entre as produg¢des simboliza a auséncia da
representatividade que marca a histéria das mulheres negras
brasileiras nesse setor do audiovisual brasileiro.” (Oliveira, 2019, p.
38).

Advogada de formag¢do académica, Viviane Ferreira tem sua
formacdo politica diretamente influenciada pela vivéncia religiosa no
candomblé, onde o feminino é o centro do poder, e também pelas
referéncias do cinema de Zézimo Bulbul (que defendia que a nova
geracdo do cinema brasileiro vem do quilombo). A cineasta se tornou
uma das principais continuadoras da missdo de Bulbul, ao construir e
fortalecer a rede de cinema negro no Brasil, sendo uma das figuras
centrais na articulagdo dos profissionais do audiovisual. A realizadora
foi presidente da Associacio Mulheres de Odun, organizacdo de
mulheres negras feministas até 2017 e da Associacdo dos Profissionais
do Audiovisual Negro (APAN). Ela também integra, juntamente com
Joyce Prado e Renato Candido, a diretoria da primeira gestao da APAN
“[....] fundada em dezembro de 2016 e que, atualmente, conta com 125
membros entre pessoas fisicas e juridicas, dos quais cerca de 70% sao
mulheres”. (Oliveira, 2019, p. 46).

A realizadora aponta os desafios para o futuro do cinema
realizado por nordestinos e mais forte ainda para as questdes de raca,
que passam pelo engajamento nas atividades politicas, defendendo a
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importadncia dos editais de cunho afirmativo com o intuito de
incentivar e viabilizar os projetos de profissionais negros e negras. “As
producdes audiovisuais tém que ser mais representativas da realidade
social e cultural do nosso pais, uma vez que os negros e as negras
correspondem a metade da populagdo brasileira.” (Silva, 2018, p. 82).
Podemos destacar, que de um ponto de vista quantitativo, que
as mulheres negras sdo as que menos produzem no Brasil, sendo elas
nordestinas ou ndo. Segundo pesquisa do Grupo de Estudos
Multidisciplinares da Ag¢do Afirmativa (GEMAA), da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, sobre A cara do cinema nacional (2014), o
percentual de diretoras mulheres e negras é 0%, conforme abaixo.

Figura 01 - Resultado pesquisa GEMAA/FGV - Percentual de
género e raca em 2014
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Outro nome importante da realizagdo feminina do Nordeste é o
da pernambucana Déa Ferraz. Formada em Jornalismo e com
especializacdo em Documentario na Escuela Internacional de Cine y TV
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(EICTV), de San Antdnio de los Bafios, em Cuba, a diretora realizou
curtas, médias e longas em sua trajetéria. Déa atua na direcdo, no
roteiro e na producgdo de seus projetos e de parceiros. “Enquanto
mulher branca e classe média, através da sua obra filmica, tem
provocado esse seu lugar de poder.” (Galvao, 2018, p. 114). Também
faz parte de coletivos onde a realizacdo feminina é debatida, como o
Mulheres do Audiovisual de Pernambuco (MAPE)®.

O primeiro longa de Déa Ferraz foi o documentario Sete
coragées (2014), que trata dos mestres do frevo que se retinem para
contar as historias do estilo musical, das cangbes e de suas vivéncias. O
segundo, Cdmara de espelhos (2016), foi seu filme de maior destaque.
Com uma abordagem feminista, a proposta foi fazer uma espécie de
filme dispositivo, promovendo um espaco para que o filme acontecesse
utilizando de algum artificio que para provocar situag¢des, reacdes. No
caso, foi utilizada uma caixa cénica, com uma sala de estar que recebe
homens chamados a participar do filme por meio de um antncio no
jornal. Eles sdo apresentados a videos que abordam as causas
feministas do contemporaneo, como aborto, abusos, machismo e o
préprio feminismo e sdo convidados a opinar sobre o que assistem.
(Galvao, 2018).

O projeto de Cdmara de espelhos durou um tempo significativo
até a produgdo, pois foi aprovado no edital Funcultura Audiovisual, em
2012, como um curta-metragem. “Além da aprovacdo pelo fundo de
cultura de Pernambuco, o projeto foi aprovado e fez parte do Ntcleo de
Criagdo da Ancine. O que deu condi¢des do filme passar pelo processo
de pesquisa e desenvolvimento” (Galvdo, 2018, p. 145). Entdo, a
estrutura e a logistica do filme podem ser consideradas excecdes
diante do universo da autoria feminina em Pernambuco. Outro
elemento importante deste filme foi ser um dos poucos dirigidos por
mulheres nordestinas que foi distribuido comercialmente no Brasil
pelas distribuidoras Alumia Producdes e Inquieta Filmes.

Seu terceiro longa, Modo de produgdo (2018), também
documental, aborda os trabalhadores rurais da cana-de-acicar que
passam pelo Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Ipojuca, em
Pernambuco. O filme discute o trabalho, a justica e o Estado. Ja seu

9 Recuperado em 16 agosto, 2020, de
https: //www.facebook.com/mulheresnoaudiovisualpe/.
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mais recente filme, intitulado Mateus (2019) é um road movie onde
dois palhacos, Jurema e Bandeira, viajam a bordo de um fusca pela
Zona da Mata pernambucana em busca de outros companheiros
brincantes, os Mateus do folguedo Cavalo-Marinho. Na troca de
experiéncias ao performar o folguedo, a palhaga tenta ocupar o papel
feminino da histdria, que tradicionalmente é feito por homens. De uma
forma geral, o trabalho de Ferraz esta ligado as tradi¢des, ao ser
mulher e ao trabalho.

Devemos mencionar ainda uma outra cineasta pernambucana:
Renata Pinheiro. Artista plastica formada pela Universidade Federal de
Pernambuco, sua carreira cinematografica comegou com a direcao de
arte do curta Texas Hotel (1999), dirigido por Claudio Assis. Também
foi responsavel pela arte de Amarelo manga (2002), do mesmo diretor.
A partir dai, participou de onze filmes como diretora de arte, incluindo
sucessos comerciais e de grande bilheteria, como De pernas pro ar
(2010), de Roberto Santucci e Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda.

A estreia de Renata Pinheiro como diretora aconteceu com os
curtas-metragens feitos em tom experimental, lidico e hibrido,
mesclando elementos do documentario e da ficcdo. No site de sua
produtora Aroma temos registro dos filmes: Arqueologia da amnésia
(2004), Guenzo (2005), Clipping Salvador (2008), Superbarroco (2008),
Praca Walt Disney (2011) e o mais recente Mansdo do amor (2019). O
primeiro longa-metragem de dire¢do exclusiva de Renata Pinheiro foi
Amor, pldstico e barulho (2013), filme histérico para a trajetéria da
diretora e a realizacdo feminina do Nordeste. O filme é o primeiro
longa de ficcdo dirigido por uma mulher no estado de Pernambuco. Em
relato a pesquisadora Natadlia Wanderley (2016), a diretora comentou
sobre esta situacao:

E um filme que tenta desmistificar, quebrar o
preconceito com as mulheres que sdo desta cena
bastante pop, que é a musica brega, que tem este apelo
para o sensual, o erdtico. Quem sio estas mulheres?
Acho que o filme quebra muito o estereétipo de tudo
isto. Acho que é a funcdo social: fazer arte politica.
Talvez o que eu ache mais importante é que é o
primeiro de uma mulher que o tema fala sobre mulher,
e que fala de uma forma muito bacana e respeitosa.

58



Ensaios sobre Memoria - Volume 1

(Renata Pinheiro, 2016 como citado em Wanderley,
2016, p. 63)

O filme teve apoio do Funcultura Audiovisual, com aporte
federal do FSA voltado as categorias especificas de longas-metragens e
produtos para TV. O filme, junto com Cdmara de espelhos, de Déa
Ferraz, sdo das poucas obras de autoria feminina realizadas em
Pernambuco e distribuidas comercialmente. O enredo do longa conta a
histéria de duas princesas do cenario do brega pernambucano. Sem
principes, sem grandes vestidos, sem empresarios confidveis e num
ambiente altamente sedutor e traigoeiro as personagens parecem
disputar por um espago que esta fadado ao sucesso masculino, mesmo
com todos os esfor¢cos empenhados por elas. As duas, uma cantora e
uma dancarina que pretende cantar, Jaqueline e Shelly, vividas por
Maeve Jinkings e Nash Laila, respectivamente, coabitam num ambiente
periférico recifense e dividem um palco cheio de brilho e cores fortes.
“Renata realiza um filme-testemunho dos processos de exclusdo e
marginalizacdo das mulheres no contexto das industrias criativas,
ainda que ambientado no cendrio da baixa cultura recifense” (Dantas,
2017, p. 193), sinalizando que a exploracio e a rivalidade feminina s6
alimentam os sistemas de cordialidade e de poder do masculino.

Schvarzman (2018, p. 547) ao analisar o cinema brasileiro de
grande bilheteria do século XXI defende que “tanto o tratamento
cinematografico como o universo de personagens se modificaram, seja
por um protagonismo diferente dado as mulheres, seja pela
preocupacdo com a qualidade da producao e do acabamento”. Ao
retratar tematicas abordadas por seus colegas homens, como o
universo brega e a periferia de Recife, por exemplo, Renata cria um
universo profundamente feminino de conquista e nos convida a refletir
sobre suas percepc¢des dos personagens mulheres em cena. A diretora
propde seu olhar através de elementos de direcdo de arte e da
fotografia do filme, em didlogo com ideias de corpo, sensualidade,
sexualidade e desejo. Renata Pinheiro realizou ainda dois longas até a
escrita deste texto. Acucar (2017), codirigido por Sérgio Oliveira,
aborda as herancas deixadas pelos engenhos para as familias que ali
coabitam. Com uma carreira por festivais, o filme s6 foi langado
comercialmente em janeiro de 2020.
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E relevante sinalizar momentos em que a autoria feminina
esteve em pauta na producio pernambucana. Impulsionadas por
questionamentos de toda a industria cinematografica que, em 2015,
abordava o papel das mulheres nas realizacdes - devido ao ato
realizado pelas atrizes hollywoodianas na ceriménia do Oscar
denunciando o machismo -, as realizadoras pernambucanas
organizaram a mostra Cinema de Mulher. O evento foi divulgado pelo
Facebook e provocou comentarios do tipo “O que porra é cinema de
mulher?”, em um dos compartilhamentos realizados por um
profissional que gerou um debate acalorado nas redes sociais. Segundo
Wanderley (2016, p. 118), “a mostra Cinema de Mulher foi estopim de
um debate estético-politico local, em ascensdo no meio audiovisual em
boa parte do mundo e que, ao longo do restante do ano de 2015,
acumulou ac¢oes e reagdes de cunho feminista nesse meio”.

Outro momento que ficou marcado no mesmo ano foi o
langamento do filme Que horas ela volta? (2015), de Anna Muylaert, em
Recife. O debate foi marcado por falas machistas, miséginas,
gordofébicas e ofensivas de dois reconhecidos realizadores
pernambucanos: Claudio Assis e Lirio Ferreira. O fato causou
constrangimento e uma resposta publica dos realizadores. A Fundacado
Joaquim Nabuco se manifestou a respeito e proibiu eventos e exibicio
de filmes dos realizadores em seus espacos por um ano. Coletivos
feministas escreveram uma nota de repudio ao machismo no
audiovisual pernambucano e promoveram debates para o discutir o
tema. Destes encontros, formaram o coletivo Quebrando vidragas, que
protagonizou acoes culturais para dar énfase a causa das mulheres.

5 MULHERES NO CINEMA ALAGOANO, FOMENTO E ORGANIZACAO
DO SETOR AUDIOVISUAL

Como dissemos, o inicio dos anos 2000 foi marcado pela
retomada do cinema nacional, com politicas publicas que fizeram com
que novos recursos chegassem as maos dos realizadores alagoanos.
Um exemplo foi o DOCTV AL, convénio estabelecido entre o Ministério
da Cultura (Minc), a TV Cultura e suas TVs publicas e a Associagdo
Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais (ABEPEC), que
depois incluiu as secdes estaduais da Associagdo Brasileira de
Documentaristas (ABD). Filmes como, Imagem peninsular, de Lédo Ivo
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(2004) e Histéria brasileira da infdmia - Parte I (2005), de Werner
Salles, sdo exemplos de documentarios produzidos em Alagoas para
exibicdo em TVs publicas. Através deste mesmo programa de incentivo,
Hermano Figueiredo realizou Calabar, em 2007, e Siloé Amorim e
Arilene Castro realizaram 1912 - o quebra de Xangé (2007). Arilene
Castro é a primeira mulher realizadora a aparecer neste trabalho.

Ainda na esfera federativa, outro projeto que impulsionou a
formacao e a producio de filmes alagoanos foi o Revelando os Brasis, do
Ministério da Cultura, em parceria com o instituto Marlin Azul, que
contemplou histérias contadas por habitantes de cidades com até 20
mil habitantes.0 projeto apoiou os filmes Borboletas (2005), de
Vicentina de Castro, Cadé Calabar (2005), de Joaquim Alves, Nelson
Nosten (2005), de Thalles Gomes, Infdncia no sertdo (2006), de Maria
do Carmo Ferreira e As ilhas da minha vida (2011), de Zezinha Dias.

Nos anos 2010 o cinema de Alagoas se renova e entra em novo
patamar de realizacdo, viabilizadas a partir de varias iniciativas. A
primeira delas foi a publicacio e a implementacdo de editais de
fomento para realizagdo de curtas e longas-metragens, por meio do
Prémio de Incentivo a Produgdo Audiovisual em Alagoas. O edital
proposto em 2010 pelo Governo do Estado, através da Secretaria de
Cultura do Estado de Alagoas (Secult-AL), em didlogo com a Associag¢io
Brasileira de Documentaristas e Curta-metragistas de Alagoas
(ABD&C-AL)10 contemplou cinco projetos de filmes de curta duragao,
com incentivo de 15 mil reais cada filme. Entre 2010 a 2019 foram
lancados nove editais de incentivo, “[..] sendo trés voltados para
incentivo em Maceid, um para incentivo em Arapiraca, um para
incentivo em Arapiraca e demais cidades do interior e quatro para
incentivo em Alagoas. (Alagoar, 2019)11.

Outros trés editais foram langados em 2011, 2013 e 2016,
sendo que em trés anos as edigdes do Prémio foram descontinuadas
por agdes politicas de gestdes do Governo Estadual. Foram apoiados

10 Prémio de Incentivo a Producdo Audiovisual em Alagoas. Recuperado em 20
margo, 2020, de http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/rede-olhar-
brasil/i-premio-de-incentivo-a-producao-audiovisual-em-alagoas

11 Alagoar. (2020). Panorama do incentivo publico a produgdo audiovisual em
Alagoas. Macei6, Alagoas, Brasil. Recuperado em 25 marc¢o, 2020, de
https: //alagoar.com.br/panorama-do-incentivo-publico-a-producao-
audiovisual-em-alagoas/.
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cinco projetos nas edi¢cdes de 2010, 2011 e 2013, resultando na
producao de filmes como KM58 (2011) e O que lembro tenho (2012), de
Rafhael Barbosa, Memdrias de uma saga caeté (2012), de Pedro da
Rocha, Guerreiros (2014), de Arilene de Castro, Noturna (2014), de
Nivaldo Vasconcelos e Atirou para matar (2014), de Nuno Balducci. Ja
na edicdo de 2016 o Prémio foi ampliado e contemplou 17 filmes
curtos, dois telefilmes e dois longas metragens, mas a verba foi dividida
em duas partes. Receberam primeiro os curtas e, depois, os outros
projetos de telefilmes e longas-metragens. Como esse pagamento so
findou em 2018, a maioria dos filmes esta em fase de finalizacdo. Mas
alguns ja estdo prontos e participando de festivais, como por exemplo a
ficcdo Besta fera (2018), de Wagno Godez, selecionado para IX Mostra
Sururu, 22 Cine Cariri - Mostra Nacional Pai D’Egua, Curta Pinhais - 72
Festcine, 92 Festival Internacional de Cine Politico da Argentina e 32
Mostra de Cinema de Fama. Também a animacdo O Poeta do barro
vermelho (2019), de Matheus Nobre que até o momento foi selecionado
para os festivais: Curta na Serra, Curta Taquary e Festival Mimoso de
Cinema, além de ser o primeiro representante alagoano no
AnimaMundi, o maior festival do formato da América Latina.

A prefeitura de Macei6, por meio da Fundacdo Municipal de
Acdo Cultural (FMAC), realizou duas edi¢cdes do Prémio Guilherme
Rogato, titulo em homenagem ao primeiro realizador alagoano. A
primeira ocorreu em 2013, a segunda edi¢ao foi langcada em 2015, o
repasse da verba feito em 2016 e com isso a realizacdo e a entrega dos
filmes variou entre 2016 e 2017. Essa safra trouxe reconhecimentos
importantes para a cinematografia alagoana, como o curta As melhores
noites de Veroni (2017), de Ulisses Arthur. Ressaltamos também que
esse foi o primeiro edital em Alagoas com recursos provenientes da
Ancine, através do Fundo Setorial do Audiovisual, o que possibilitou a
realizacdo do primeiro longa-metragem alagoano com verba estatal na
contemporaneidade, Cavalo (2019). Em 2019, a Prefeitura de Maceid
lanca um novo edital por meio da FMAC, em parceria com o FSA da
Ancine, com o aporte de R$ 6 milhdes para a realizagdo de doze curtas-
metragens, trés longas-metragens, trés telefilmes, trés festivais, quatro
capacitacdes e oito cineclubes. Esse foi o maior investimento até o
momento no setor cultural do Estado ao longo de sua histdria.

Nessa expansdo desse recente cinema alagoano, devemos
considerar alguns antecedentes, como a existéncia de festivais e
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mostras e a organizacdo do setor audiovisual local. Mencionamos
primeiramente o Festival de Cinema de Penedo, que teve edi¢des entre
os anos de 1975 e 1982, ininterruptos. Acontecia no més de janeiro e
acompanhava a procissao de Bom Jesus dos Navegantes, tradicao que
movimenta toda a populacdo da cidade e o turismo. O ambiente
boémio, as margens do Rio Sao Francisco, a arquitetura barroca, a festa
de Bom Jesus dos Navegantes e o intercimbio entre os cineastas,
consagraram o Festival de Penedo como um dos mais importantes de
sua época no ambito nacional.

Um jovem cineasta que foi reconhecido no seu primeiro filme e
que esteve presente em todas as edi¢cdes do Festival de Penedo, Celso
Brandao foi revelado junto a sua cinematografia pela obra Reflexos
(1975), premiada na primeira edicdo do festival. Desde entdo, Brandado
ndo parou de realizar. Sua filmografia conta com um rico acervo de
filmes etnograficos, dirigidos, fotografados e montados pelo cineasta.
Filmes como Memdrias da vida e do trabalho (1984), Papa sururu
(1989), A feira do passarinho (1975) e o mais recente Chau do pife
(2018), que afirmaram sua carreira internacionalmente e fazem parte
de uma historiografia em imagens do nosso povo. O realizador atuou
em outras fun¢des também relacionadas ao cinema como fotografo,
assistente e montador no trabalho de colegas cineastas, como Caca
Diegues, também alagoano, onde exerceu a funcdo de assistente de
direcdo no filme Bye Bye Brasil, em 1980.

A ultima edigdo do Festival de Cinema de Penedo, em 1982,
encerra um periodo de desenvolvimento do cinema em paralelo com os
eventos que vinham acontecendo em ambito nacional. Com o governo
Collor e todas as perdas promovidas por sua gestao ao setor cultural, o
maior festival nacional de Alagoas também encerra suas atividades.
Entramos em um periodo de baixa producdo e obscuridade com
relacdo ao pensar, fazer e exibir cinema. Mas o Festival de Penedo
ressurge, em novos formatos, e até hoje é realizado, renovando a
histéria e habitando este espaco de resisténcia em nossa cultura.

Em 2011, a UFAL promove a primeira edicio do Festival de
Cinema Universitario de Alagoas com o intuito de promover a difusao
do cinema realizada por estudantes e recebe inscri¢des de todo o pais.
Além da Mostra Competitiva, que passa pela analise de uma comissao
julgadora, sdo realizadas a¢des formativas, oficinas, mesas redondas,
workshops e apresentacdes de trabalhos académicos. O Festival é
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sediado em Penedo, com o saudosismo do antigo festival e celebrando
essa historia. Até 2015, a estrutura do festival foi similar em relacao a
sua programacdo: existe a Mostra Competitiva de Filmes
Universitarios, a Mostra Infantil, a Mostra Ambiental, o Encontro
Alagoano de Cinema e as exibigdes do Circuito Cineclubista do
estado. Esses espacos foram se expandindo e, a partir de 2016, o
evento se torna maior. E reconhece que realiza eventos em conjunto
durante o periodo do Festival, entdo, se torna o Circuito Penedo de
Cinema. O circuito integra diversos eventos que relacionam o cinema e
formam a programacdo deste circuito. Sdo eles: Festival de Cinema
Universitario de Alagoas, o Encontro de Cinema Alagoano, a Mostra
Velho Chico de Cinema Ambiental e o Festival do Cinema Brasileiro
(que retorna com a proposta de exibir filmes curtos em formato
digital). Com isso, o Circuito Penedo de Cinema chega em sua nona
edicdo em nossa contemporaneidade e ja esta consolidado como um
evento da agenda cultural do Estado.

Para o desenvolvimento de toda cadeia produtiva do
audiovisual alagoano foi necessario também um esforco conjunto e
compartilhado com os profissionais do setor. Algumas instituicdes
foram construidas durante a nossa histéria recente, com destaque para
as ja mencionadas: Associacdo Brasileira de Documentaristas &
Curtametragistas de Alagoas, o Movimento Quebre o Balcdo, Mova, o
Forum Setorial do Audiovisual Alagoano, além do catdlogo virtual
Alagoar.

O site Alagoar!? é uma iniciativa independente voltada a
preservacdo da memoria, a difusdo e a formacio audiovisual com foco
no audiovisual alagoano. O projeto nasceu em 2008, chamado
Audiovisual Alagoas, a partir do trabalho de pesquisa e catalogacdo de
Larissa Lisboa, realizadora alagoana e idealizadora do projeto. Em
2015, a iniciativa se torna um catalogo virtual, reunindo informacdes
sobre as obras locais e diversos contetidos de difusdo e registro. Por
meio de parcerias, apoiam projetos que incentivam o cinema alagoano
através de trabalho colaborativo de voluntarios. Nomes como: Amanda
Duarte, Rafhael Barbosa, Janderson Felipe, Rose Monteiro, entre
outros, estdo na lista de colaboradores. A pesquisa de Lisboa da
continuidade a realizada pelo professor e pesquisador Elinaldo Barros

12 Recuperado em 27 junho, 2019 de https://alagoar.com.br/.
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no livro Panorama do Cinema Alagoano!3, no qual o pesquisador
registra a histdria do cinema local de forma inédita.

A ABD&C de Alagoas foi fundada em 2003, por um grupo de
realizadores e liderada por Hermano Figueiredo. Realizador,
cineclubista e articulador politico, Figueiredo defendeu a associacdo
dos realizadores para o desenvolvimento do setor como classe
(Circuito Penedo de Cinema). Uma das principais herancas deixadas
pela instituicio é a Mostra Sururu de Cinema Alagoano. A respeito,
pontuamos o relato de Larissa Lisboa, que atuou como diretora de
comunicacdo da Associacdo e é uma das realizadoras alagoanas em
atuacao no Estado.

Toda histéria merece ser contada e se hoje eu comecgo
por eles e relato apenas as conquistas ndo é para apagar
toda superacdo, dificuldade, soliddo e falta de
reconhecimento do percurso de cada um. E apenas para
ressalvar o que sabemos desde o momento que
aceitamos compor este grupo, de que é preciso persistir
e enfrentar as adversidades, como eles fizeram. E na
maioria das vezes fizeram sem ajuda, talvez para que
hoje a gente saiba que pode fazer s6 também, mas que
serA bem melhor fazer junto. Devemos honrar e
homenagear a histéria deles e continuar escrevendo,
contando, produzindo e filmando as nossas histdrias.
(ABD&C-AL, 2009)14,

Os realizadores de Alagoas estiveram articulados e juntos, mesmo
com o declinio do poder politico da ABD&C-AL, ao longo dos anos do
periodo de 2010 a 2015. Com isso, muitas conquistas foram alcanc¢adas
e muitas lutas travadas. Os primeiros editais promovidos em Alagoas,
em 2010 e 2011, através da cobranc¢a da categoria foram propiciados
pelo Governo de Alagoas por meio de sua Secretaria de Cultura com
recursos provenientes do Fundo de Desenvolvimento de Acdes

13 Barros, E. (2010). Panorama do cinema alagoano. 2. ed. rev. e ampl. Maceio:
Edufal.

Recuperado 27 junho, 2019 de http://abdc-al.blogspot.com/2009/06/tres-
maneiras-de-fazer-cinema.html.
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Culturais (FDAC). Foram produzidos cinco curtas-metragens por
edigdo, R$ 15 mil em 2010 e R$ 20 mil em 2011, para cada filme.

Diante do resultado significativo, o setor audiovisual esperava
que o governo estadual publicasse a terceira edicdo do edital e que o
valor fosse mais uma vez ajustado para se aproximar a realidade do
mercado. Porém, ndo aconteceu como prometido. Em carta aberta
intitulada “Trés maneiras de fazer cinema”, publicada e direcionada ao
governador Teotonio Vilela Filho e a sociedade alagoana, os
realizadores manifestaram sua indignacio pela gestdo da verba publica
para as atividades culturais (ABD&C, 2013). Para marcar a publicagao
da carta, o Movimento Quebre o Balcdo realizou um ato silencioso em
frente a um dos set de filmagem do longa-metragem, na Associagao
Comercial do Jaragud, no dia 13 de abril de 2013. Os realizadores
ocuparam as escadarias do prédio com velas e cartazes, com frases de
ordem. As reivindicacdes do setor foram: A regulamentacdao do Fundo
Estadual de Cultura, com a formatacdo de fundos por segmentos
culturais e gestdo democratica; a aprovacdo e implantacdo da Lei
Estadual de Incentivo a Cultura; e a priorizacdo do edital como
instrumento de acesso aos recursos publicos para formacao, produgio
e difusdo cultural, pautado por processos de selecdo sérios e
transparentes.

Em setembro de 2013, a Secult lanca o 1112 Prémio de Incentivo
a Producdo Audiovisual em Alagoas. Sdo selecionados cinco projetos,
entre ficcoes, documentarios ou animagdes, com o aporte de R$ 30 mil
para a realizacdo de cada filme. para o repasse dos recursos, mas o
governo nao repassou 0s recursos, ocasionando novos protestos. A
categoria continuou articulada apés o final do Governo de Teot6nio
Vilela Filho, e a eleicdo do novo governador eleito, Renan Filho. O
politico divulgou os nomes de parte de seu secretariado ainda em
dezembro de 2014, para a gestdo que se iniciaria em janeiro de 2015, o
que causou mais uma vez indigna¢do. Aproximadamente 100 grupos
culturais, entre eles o Quebre o Balcao, se uniram e publicaram uma
carta de repudio acompanhada de uma peticio online para colher
assinaturas da populacdo na busca de um didlogo com o novo
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governador. Este grupo, que retine todos os setores culturais do estado,
se nomeou de Movimento Cultural Alagoano (MOVA)?5.

Publicado em 2016, a 42 edicio do Prémio de Incentivo a
Producdo Audiovisual em Alagoas contemplou 21 projetos, entre
longas-metragens, curtas-metragens e telefilmes. Os recebimentos
dessas verbas foram realizadas de forma parcelada, a fonte estadual
deste recurso foi destinada aos filmes curtos e pagas em entre o final
de 2017 e o inicio de 2018. A segunda fonte é federal, oriunda do FSA e
ainda estd em processo de pagamento. Entdo, ainda temos filmes que
nao foram realizados.

A trajetoria de todos esses grupos contribuiu para a configurar
o contexto atual do cinema em Alagoas. Praticamente os mesmos
realizadores que fundaram e participaram dos primeiros anos da
ABD&C-AL estdo presentes nas entidades de representacdo dos
realizadores no audiovisual. O setor continuou se encontrando em
reunides periddicas para pleitear suas causas, inclusive diante dos
movimentos culturais que foram criados. Sentia-se a necessidade da
criacdo de um novo espaco de representacdo do setor em ambito local
e o estabelecimento de um calendario de encontros que tracaram as
metas e os objetivos do grupo deste momento em diante.

Em reunido setorial realizada dentro da programacao da
Mostra Sururu, no dia 20 de dezembro de 2015, foi criado o Férum
Setorial do Audiovisual Alagoano, o FSAL. O Férum é uma instancia
deliberativa e propositiva, com uma estrutura horizontal, e se torna a
principal entidade representativa do audiovisual alagoano do nosso
contemporaneo. Nao podemos esquecer a importincia do caminho
trilhado até a constituicio dele, mas é o FSAL que representa as
conquistas mais significativas do setor no Estado.

6 A PRESENCA FEMININA NA MOSTRA SURURU DE CINEMA
ALAGOANO (2009-2018)

No inicio, em 2009, diante da total inércia de eventos voltados
para o cinema, a se¢do estadual da ABD&C propde, produz e organiza a
primeira edigdo da Mostra Sururu de Cinema Algoano. A entidade

15 MOVA  (2020). Recuperado em 16 agosto, 2020, de
https: //www.facebook.com/movacultura/.
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representativa dos realizadores da o primeiro passo e permanece
como instituicdo organizadora da mostra até 2015. Quando o FSAL é
criado e assume a realizacdo do evento. A Mostra Sururu surge como
um ponto de convergéncia, e 2019 um marco histérico consagra essas
vivéncias dos ultimos 10 anos. No mesmo ano, os editais locais
apresentam um investimento recorde de R$15 milhdes, total de
aportes de investimentos pela Ancine em parceria com a Prefeitura de
Macei6, o Governo do Estado de Alagoas e a Prefeitura de Arapiraca, no
interior alagoano.

0 atual momento é marcado por outras iniciativas que também
potencializam a nossa relagio com o cinema, como por exemplo, o
movimento cineclubista, que teve seu primeiro edital voltado para
modalidade. Nesse contexto, a Mostra Sururu assume seu papel de
vanguarda ao proporcionar espacos democraticos de acesso ao
cinema. Do mesmo modo, na busca pela melhor acesso e distribuicdo, a
produgio das ultimas edi¢des tem se empenhado em levar os filmes
para um publico cada vez maior por meio de acdes como a Mostra
Sururu Itinerante que, em 2019, levou sessdes para o interior do
Estado e para bairros a margem e atingiu uma média de 1700 pessoas.
Muitos destes que nunca tinham ido ao cinema ou conheciam a
producdo local.

Com relagdo a presenca feminina, foram oito filmes, dirigido
por dez mulheres e todos do género documentdario, jA na primeira
edicao da Mostra. Estes nimeros representaram 28% do total de filmes
exibidos naquela edigdo. Arilene de Castro, Alice Jardim, Larissa Lisboa,
Regina Barbosa, apareceram com destaque por suas obras. Levando
em consideracio que a selecio dos filmes teve um carater panoramico
da producgao local, além da curadoria ser realizada por meio de uma
comissdo que convidou os filmes para exibi¢do, observamos que a
presenca de diretoras mulheres foi ainda pequena se comparada aos
diretores homens no mesmo periodo.

A 22 edicdo da Mostra Sururu de Cinema Alagoano aconteceu
em 2011 e foi a primeira edicdo competitiva. Outra novidade
importante desta edicdo foram as atividades formativas, com mesas e
workshops que discutiram temas como parcerias com a TV Publica,
producdo independente, roteiro, politicas publicas, e o impacto
audiovisual na midia. A janela do cinema alagoano se estabeleceu a
partir desta edicao. Filmes premiados na Mostra Sururu se tornaram
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destaque durante aquele ano, ou do ano seguinte, para nossa
cinematografia. Mas a participacdo feminina nesta edi¢do foi pequena.
Ao total, foram 15 filmes exibidos em trés dias de mostra competitiva,
e apenas cinco deles tinham diretoras mulheres ou em codirecdo. Os
nomes se repetem: Larissa Lisboa, Alice Jardim e Regina Barbosa.
Percentualmente, o nimero de diretoras aumenta se levarmos em
consideracdo a edicdo de 2009 (33%). Mas ndo estdo presentes nas
equipes e nem na direcdo dos filmes que receberam destaque ou os
prémios principais de 2011.

A terceira edicdo da Mostra Sururu foi realizada em 2012, com
16 curtas-metragens exibidos em trés dias de mostra competitiva, mais
a exibicdo do longa-metragem A Volta pela estrada da violéncia (1971)
de Aécio de Andrade. Com o objetivo de exibir filmes alagoanos do
biénio 2011/2012, o regulamento basicamente manteve os critérios da
edicdo anterior. Manteve-se também a formacdo da comissdo de
curadoria composta por profissionais convidados da ABD&C/AL,
entidade responsavel pela realizacdo da Mostra. Quando o assunto é
realizagcdo feminina, tivemos uma pequena presenca, representando
25% em 2012. Destacamos a premiac¢do da diretora de arte, Gabriela
Miranda, no curta Farpa (2012), de Henrique Oliveira, que recebeu o
prémio de Melhor Direcdo de Arte. Além da atriz, Anita das Neves, que
também foi reconhecida com prémio pelo filme destaque da edicdo O
que lembro, tenho.

O destaque da edicdo foi Alice Jardim. Dos quatro filmes de
direcio de mulheres, trés sdo da realizadora e um deles foi
reconhecido com a Menc¢iao Honrosa do juri. Alice participou com dois
documentarios, Barro de Muquém e Do Barro a louca sendo fruto do
Programa de Promocao do Artesanato de Tradicdo Cultural - Promoart,
em 2011 e que aborda a feitura de pecas artesanais e funcionais a
partir do barro. Além do reconhecido, Todavia (2012) que é uma obra
autoral de Alice e que didlogo sobre o urbano e a geometria das
imagens.

A quarta edicdo da Mostra Sururu de Cinema Alagoano
aconteceu em 2013. Pela primeira e Unica vez, a Mostra Sururu saiu da
sala do cinema de bairro e foi para uma das pragas que mais recebem
eventos culturais em Maceid, a Praga Multieventos no bairro da
Pajucara, na orla maritima da capital alagoana. Com uma tela de grande
dimensdes e uma tenda para o publico, as sessoes foram bem recebidas
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pela populacdo e pelos turistas. A edi¢do foi realizada pela gestdo da
ABD&C-AL incluindo atividades paralelas como mesas tematicas,
debates, rodas de conversa realizadas no Centro Cultural Arte Pajucara.
A quantidade de realizadores interessados em participar da mostra
com seus filmes bateu recordes nesta edicdo. Foram 49 filmes inscritos,
22 selecionados. Um numero que demonstra o avanco do setor
alagoano devido a muitas vertentes que ja dialogamos como os
investimentos das politicas publicas e as oficinas de formacio e
realizacao.

As mulheres marcaram uma presenca contundente nesta
quarta edicdo. Foram cinco filmes de cinco diretoras. Jardim reaparece
com trés filmes, dirigidos e codirigidos. Novos nomes também surgem,
como o de Lis Paim, Amanda Duarte e Maysa Santos. O curta, Menina
(2013) codirigido por Duarte e Santos, recebeu o prémio de Melhor
Roteiro. Um impulso na caminhada das mais novas realizadoras. Outro
ponto importante de 2013 foi a potencializacao das direg¢des coletivas.
Mesmo sem nomes registrados, as direcdes realizadas de maneira
coletiva abarcam mulheres que participaram do processo de cada filme
por meio de oficinas de cinema, em sua maioria. Em niimeros, temos a
menor participagido até aqui. Nesta edicdo, 24 filmes foram exibidos em
praca publica, cinco deles com direcao de mulheres (21%).

Em 2013, Alice Jardim produz varios curtas-metragens com
propostas experimentais diversas e em coprodugdes, entre elas
animacdo e videodanga. Alfabeto (2013), Diluida (2013), Miss (2013),
Criatura (2013), Zoé (2013) e Maré viva (2013). Além da direcdo, a
relacdo da cineasta com a fotografia também é um aspecto relevante de
sua filmografia. Sendo reconhecida por suas técnicas, Alice também
atua como diretora de fotografia de filmes importantes com a diregao
de seus parceiros cinematograficos como Lis Paim e Nivaldo
Vasconcelos. Mwany (2013) e Noturna (2014), ambos dirigidos por
Vasconcelos, tém a direcdo de fotografia assinada por Jardim e foram
premiados na Mostra Sururu e no Festival de Cinema de Penedo.

Um marco para carreira de Alice Jardim e para a historia do
cinema de Alagoas é a realizacio do filme Rua das Arvores (2013).
Sendo o Unico projeto contemplado no primeiro Prémio Guilherme
Rogato com diregio feminina, Rua das Arvores (2013) dialoga com as
recordagdes de uma antiga moradora da Rua das Arvores, dona Creusa,
neste local que é reconhecido no centro de Maceid, e que foi tomado
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pelo urbanismo e pela diversidade visual do comércio. O filme foi
exibido na IV Mostra Sururu e na Mostra de Cinema do Gostoso em
2014.

A quinta edi¢do da Mostra Sururu (2014) contemplou seis
filmes dirigidos por quatro alagoanas. O nome de Alice Jardim mais
uma vez se repete e nos encontramos com novos nomes e algumas
realizadoras ja consagradas como Arilene de Castro, Amanda Duarte e
Mel Vasconcelos. Foram registradas também, trés codirecées que ndo
estdo nominadas, como, por exemplo, o curta Escavacados (2014),
fruto do Atelié SESC de Cinema e que tem alunas participantes. Segue
lista de realizadoras e seus filmes nesta edicdo. Até 2014, Alice Jardim
estd muito presente nas edigdes da Mostra Sururu. Ela é uma
realizadora atuante, cineclubista, mas se muda para Sao Paulo em
201516, Os numeros mantém a presenca das mulheres diretoras nos
25%.

A sexta edicdo da Mostra Sururu aconteceu em 2015, e fez
homenagem aos 200 anos da capital, Macei6. Foram exibidos 20
curtas-metragens neste ano. Ndo foi um ano de filmes que foram frutos
de editais, mas uma edi¢do marcada pelas tensdes politicas pelas quais
o setor estava envolvido. Também foi nesta edicdo, que o setor decidiu
fundar o FSAL, em uma reunido setorial. Em relacio ao cinema
realizado por mulheres, é um ano de novidades, mas de pouca
presenca. Foram trés filmes de diretoras estreantes na mostra: Lais
Araujo, Renata Baracho e Manuela Félix. Também tiveram trés filmes
com codirecdo feminina e quatro que assinaram com direcdes
coletivas. Mais uma vez o género documental predomina quando o
assunto é producdo de autoria feminina. Filmes que questionam a
cidade e suas mazelas estdo potencializados aqui. A grande revelacao
da edicdo é Lafs Aratjo, que com seu primeiro curta-metragem leva o
prémio principal da mostra competitiva.

Podemos dizer que Lais Aradjo versatil, ela se destaca como
uma das cineastas alagoanas que continuam produzindo. Em projetos

16 Entrevista concedida por Jardim, A. (2020, 06 maio). Entrevistadora Maysa
Santos da Silva. In Silva, M. S. da (2020). Mulheres no cinema de Alagoas:
Mostra Sururu de Cinema Alagoano (2009-2018). Dissertacdo de mestrado,
Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristévao, SE, Brasil. Recuperado em 29
julho, 2020, de https://ppgcineufs.com/producoes/dissertacoes/.
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que ndo sio da sua direcao, ela exerce fun¢des importantes, como a de
assistente de direcdo, roteirista, continuista e montadora. Esses filmes
mais recentes estdo em desenvolvimento, em pré-producdo ou
finalizacdo. Como por exemplo, os seriados ficcionais pernambucanos
De volta para casa (2019) e Chdo de estrelas (2019), em que a
realizadora atua como roteirista e assistente de continuidade,
respectivamente.

Como eu queria fazer eu ficava tipo esses cursos do
festival do minuto aprendi a montar, a filmar uma
sequéncia de cenas por causa dessas coisas. Af eu acho
que vale muito, como a gente tem essa possibilidade de
ficar se movendo entre as funcdes especialmente
porque a gente trabalha entre amigos e sdo pessoas que
confiam na gente e permitem que esse tipo de coisas
aconteca, eu acho muito bom porque faz muita
diferenca. Dirigir alguma coisa com a cabeca de
continuidade por exemplo ou saber quanto é que vocé
ta pesando na producdo quando vocé da uma de doida
querendo as coisas. (Informacgao verbal, 2020)17.

A sétima edicdo da Mostra Sururu ocorreu em 2016, com
exibicido de 20 curtas-metragens que representam a producdo
cinematografica alagoana daquele ano que concorreram a mostra
competitiva. Neste ano as atividades formativas pela primeira vez
abordaram como tema principal a representatividade feminina no
cinema do Nordeste. Outra atividade formativa importante que
aconteceu este ano foi a primeira edigio do Laboratério de Critica
Cinematografica, promovido pelo SESC Alagoas e que teve como
instrutor o critico André Dib, jurado na edicdo anterior. Também foi a
primeira edicdo que o Férum Setorial do Audiovisual Alagoano assinou
a realizacdo da mostra. O trio de jurados desta edi¢do trouxe o cineasta
André Novais (MG), a critica e pesquisadora Carol Almeida (PE) e o
realizador Torquato Joel (PB). Uma mudanga significativa aconteceu

17 Entrevista concedida por Aratjo, L. (2020, 05 maio). Entrevistadora Maysa
Santos da Silva. In op.cit.
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com relacdo a premiacdo por meio do juri a partir desta edicdo. Se
antes, os prémios eram destinados a categorias basicamente técnicas e
personificadas em seus lideres. Agora, diminuiram os numeros e
compactaram as possibilidades em prémios de Melhor Contribuicdo
Técnica, Artistica e de Melhor Filme. A decisio foi e ainda é
amplamente discutida pelo setor, ndo ha um consenso.

Quando o assunto é a presenca feminina entre os realizadores,
registramos mais uma vez uma pequena participacdo. Foram trés
filmes com quatro diretoras. Trés realizadoras estreantes, Taynara
Pretto, Jéssica Conceicdo e Mare Gomes. Além da consagrada Arilene de
Castro com seu mais novo filme. Este ano também com dois filmes co
dirigidos por mulheres e cinco direcdes coletivas. Nenhum filme
realizado por mulher foi premiado nesta edi¢do. Os temas do feminino
estdo em alta na cinematografia, mas ainda sdo abordados pelos
homens em sua maioria.

Em 2017, ocorreu a oitava edicdo da Mostra Sururu. Nesta
edicdo, em carta escrita e lida antes do resultado da premiagdo, os
jurados demonstraram admirac¢do pelo cendrio audiovisual alagoano,
reafirmando que em um Estado que ndo existe politica publica
sistematica e muito menos formacdo educacional para cinema é
impressionante a forga e a articulacdo da producdo alagoana. Além das
exibi¢des, também foram realizadas mesas, debates e o Laboratério de
Critica Cinematografica. Mais uma acao foi implementada a partir desta
edicdo, a Mostra Sururu Itinerante, que teve o intuito de apresentar o
cinema realizado no Estado aos alagoanos, indo onde eles estao. Filmes
que foram exibidos nas edi¢Ges anteriores, foram exibidos em busca de
um dialogo com o publico. A primeira edicdo foi realizada em escolas
publicas nas proximidades do Centro Cultural Arte Pajucara, com o
objetivo principal de convidar a populacdo local a comparecer ao
espaco e assistir cinema alagoano de maneira gratuita.

Quando o olhar se volta aos filmes realizados por mulheres,
permanece o pequeno numero das duas edicoes anteriores: trés filmes
com trés diretoras. Fabiana de Paula apresenta seu primeiro filme
como diretora, ja que assina producdo em filmes que foram exibidos
em edi¢des anteriores. Renata Baracho retorna com um filme sobre
suas memorias e sua casa de infincia. E temos a estreia de Karina
Liliane, produtora que realiza seu primeiro documentario e nele
investiga a presenca das realizadoras mulheres no cinema de Alagoas.
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Nenhuma obra realizada por mulheres foi contemplada com prémios
nesta edicio.

A nona edi¢do da Mostra Sururu de Cinema Alagoano aconteceu
em 2018, e atividades desta edigdo comecgaram antes, com a ampliagdo
da Mostra Sururu Itinerante. Dessa vez foram visitados outros
municipios do Estado, sendo eles: Marechal Deodoro, Arapiraca e
Penedo. Esta foi uma edicdo que priorizou questdoes de género e de
outras minorias. Comecando pela curadoria que, ao selecionar os
filmes da Mostra Competitiva, demonstrou o interesse na equidade da
participacdo em género, raca e classe. Além de propor uma mostra
paralela, Outras Percepcoes, para que filmes de novas linguagens de
realizadores consagrados e novatos fossem exibidos a fim de promover
o debate e a compreensdo do nosso cenario como um todo. Foram 15
filmes na Mostra Competitiva e sete filmes na Mostra Outras
Percepcoes, somando 22 obras em exibicdo. Em carta aberta, os
curadores refletem sobre suas escolhas e sobre as poténcias dispostas
naquela safra de filmes: “[..] n6s da curadoria ficamos atentos em
valorizar a multiplicidade de olhares através da paridade de género,
raga e classe para que as diferentes perspectivas possam nos ajudar a
avancar enquanto comunidades que resistem desde sempre. (Arthur,
Litrento, & Monteiro, 2018)18,

Outro ponto foi a comissdo julgadora, que pela primeira vez
teve um trio composto por trés profissionais mulheres do cinema
nacional. Camila Moraes, gadcha radicada na Bahia, diretora do filme O
caso do homem errado (2017) que se tornou a segunda mulher negra a
entrar em circuito comercial com um longa-metragem; Maria Abdalla,
curadora e produtora cultural goiana e também diretora geral da
Goidnia Mostra Curtas; e também Sara Rocha natural de Salvador e
radicada em Brasilia, Coordenadora de Audiovisual da Secretaria de
Estado de Cultura do Distrito Federal, além Diretora Executiva das 502
e 512 edi¢coes do Festival de Brasilia.

Com relagdo a autoria feminina, devido aos critérios adotados
pela curadoria, temos o maior niimero de diretoras desde que a mostra
se tornou competitiva. Sdo oito diretoras em seis filmes. A maioria das
realizadoras é estreante; nomes como Gabriela Aradjo, Katia Rubia,

18 Recuperado em 16,agosto, 2020, de http://alagoar.com.br/carta-da-
curadoria-da-ix-mostra-sururu-de-cinema-alagoano/.
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Ester Lima, Vanessa Geovana, Cris da Silva e Hallana Lamenha
aparecem pela primeira vez na Mostra. As ultimas, adolescentes,
realizaram o filme em uma oficina promovida em sua escola de
segundo grau. Arilene de Castro reaparece com seu novo filme e é
consagrada pelo juri popular e oficial com um filme que dialoga com o
saber ancestral das parteiras do interior de Alagoas. Além de Luiza
Leal, que tem seu filme exibido na Mostra Outras Percepg¢oes, com foco
no cotidiano dos canhotos. Tivemos ainda duas co dire¢des femininas e
uma direcdo coletiva.

Em numeros, esse crescimento das diretoras ainda é pequeno,
mas comeg¢a a ser significante se agregado a como a proépria
organizacao da Mostra comeca a se preocupar com tais questdes. Como
estamos listando somente os filmes que foram exibidos na Mostra e
foram selecionados pela curadoria, ndo listamos os convidados pela
producdo. Se em nove edi¢bes analisadas aqui, a porcentagem da
autoria feminina nao ultrapassa os 35% - 0 ano de maior participagao
percentual é 2011 com 33% - temos um cendrio audiovisual
basicamente dirigido por diretores homens e suas historias. Mesmo
abordando os temas do feminino em suas personagens, o cinema local
é massivamente masculino. Considerando estas edi¢cdes, temos no
Grafico abaixo o seguinte panorama, em porcentagem de participacio
feminina em posicao de direcdo dos filmes.

Outro ponto a registrar nesta investigacdo é a auséncia de
profissionais mulheres nas curadorias, ou até mesmo a existéncia de
um recorte de género com relagdo a producdo nas selegdes até 2018. E
chegamos ao nimero de 41 filmes realizados por mulheres na Mostra
Sururu, de 2009 a 2018, uma quantidade que ndo consideramos
pequena. E representativa. Mas quando comparado aos dados dos
realizadores homens, é relevantemente menor. “Marca uma presencal
Marca uma persisténcia, uma resisténcia e por isso que para mim nao é
pouco”, analisa Larissa Lisboa (Informacao verbal, 2020)19,

19 Entrevista concedida por Lisboa, L. (2020, 06 maio). Entrevistadora Maysa
Santos da Silva. In Silva, M. S. da (2020). Mulheres no cinema de Alagoas:
Mostra Sururu de Cinema Alagoano (2009-2018). Dissertacdo de mestrado,
Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristévao, SE, Brasil. Recuperado em 29
julho, 2020, de https://ppgcineufs.com/producoes/dissertacoes/.
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Grafico 02 - Porcentagem de diretoras mulheres por edicao da
Mostra Sururu
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Fonte: Maysa S. da Silva (Dissertacdo mestrado PPGCINE/UFS)

7 DAS MEMORIAS AUSENTES A AUTORIA FEMININA NO CINEMA
BRASILEIRO

Como dissemos no inicio deste texto, refletir sobre o
contemporaneo é um desafio. Giogio Agamben (2009) nos aborda com
um olhar fixo sobre o tempo, para nele perceber nio so as luzes, que ja
estdo em holofotes, mas os escuros, o que ficou na sombra. Isso nos
leva a analisar esse momento atual com a bagagem do passado e a
projecdo do futuro, pensado como uma construcao do agora. Ao falar
do poeta que fixa o olhar em seu tempo, Agamben nos revela a angustia
de posicionar nossa visdo para as imagens, os desafios da criacao,
entendendo as limitacdes e avangando na busca da elucidacdo dos
escuros, que vao reconfigurando as historias e as memorias do cinema
brasileiro.

O panorama feito até aqui mostra uma presenca pequena das
diretoras mulheres no decorrer dos ultimos 10 anos do cinema
produzido em Alagoas, por meio da Mostra Sururu. Durante a historia,
ja reconhecemos que estes nomes foram invisibilizados, mas o intuito
desta pesquisa foi o de trazer para nossa memoria e de alguma forma
buscar reconhecimento de suas contribui¢des para o patamar atual que
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o cinema alagoano esta vivenciando. Ja que o cenario alagoano ainda é
formado, em sua maioria, por realizacdo de curtas-metragens e a
grande janela deste formato de modo local é a Mostra Sururuy,
procuramos destacar a participagio de cineastas que foram
reconhecidas por suas realizacoes e deixaram seus nomes na histéria
do cinema de autoria feminina no estado, especialmente Alice Jardim,
Larissa Lisboa e Lais Aradjo, que foram entrevistadas para a
dissertacdo de mestrado que deu base a este texto, conforme ja
sinalizado.

Na andlise dos dados das entrevistas, realizadas entre marco e
abril de 2020, por meio de videoconferéncia, observamos que os
caminhos destas mulheres realizadoras alagoanas se cruzam em varios
elementos nas esferas pessoais, individuais, como também nas publicas
e sociais. Elas se consideram brancas, de classe média ou classe média
alta, moram ou moraram por muito tempo com seus pais nos bairros
mais nobres da cidade de Macei6, estudaram em escolas particulares, e
se declaram mulheres cisgéneras e heterossexuais. Temos assim um
retrato que estabelece as condicdes que estas mulheres tiveram ao
produzir seus filmes, ndo menosprezando seus caminhos e
dificuldades, mas reconhecendo que elementos como a classe social e a
raca ainda fazem a diferenca na possibilidade de produzir cinema em
Alagoas. Além do fato de serem mulheres.

Ao frequentar bons colégios, as realizadoras entrevistadas
tiveram acesso a arte e a producdo cinematografica ainda na escola,
mesmo que de maneira introdutéria. Mas foi a universidade que
proporcionou o ponto de virada para suas carreiras. Todas cursaram a
universidade federal, em Alagoas ou em Pernambuco, em cursos nas
areas das ciéncias humanas e sociais aplicadas. Dentro deste espacgo
académico, realizaram seus primeiros filmes, entregando uma obra
audiovisual em seus Trabalhos de Conclusdo de Curso, e participando
de espacos coletivos, firmando parcerias de produgao. Tudo isso revela
o importante papel que a formacdo académica pode exercer para a
evolucdo dos profissionais, além de proporcionar este espacgo de
expansdo dos conhecimentos e visdes de mundo, e evidenciar a falta de
uma formagdo universitaria em cinema e audiovisual no Estado.

Apesar dessa auséncia, a producdo das realizadoras
entrevistadas é marcada fortemente pela experimentacao. Foi por meio
desta técnica ou formato que elas produziram a maioria de seus filmes.
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Evidenciando assim que a experimentacdo lhes proporcionou uma
libertacdo das narrativas classicas e técnicas do cinema industrial e
deu a possibilidade de aprender experimentando, testando, colocando
seus anseios na pratica. Com intuitos pessoais, académicos, e até
mesmo de mercado, o que moveu a producdo dessas realizadoras foi o
desejo de realizar: mesmo que distante das condi¢des adequadas, para
elas importante é fazer. A cidade e as questdes urbanas sao fortemente
marcadas segundo contaram nas entrevistas. Como a cidade esta
construida? De que forma as pessoas habitam os espacos? A
convivéncia dos mais variados recortes sociais esta em equilibrio? A
valorizacdo da cidade e das Alagoas se passa pelas dguas? Todas essas
questdes estdo presentes na cinematografia das mulheres alagoanas.
Para citar algumas obras podemos mencionar Entre céus (2014) de
Alice Jardim, Entre rio (2017) de Larissa Lisboa e Cidade liquida (2015)
de Lais Arautjo. As respostas ndo nos foram entregues, as perguntas,
sim. Elas refletem esse anseio, essa necessidade de entender a
formacdo de Alagoas permeada pelas dguas. O que as coloca como
artistas que estdo refletindo o seu tempo, o contemporaneo. Essa
relacdo com as lagoas, também presente na Mostra Sururu, de uma
forma figurativa e simbdlica: além de estarem nas telas, representam o
fluxo que é proporcionado por este espaco de cinema local.

Pudemos perceber, na producdo e nos depoimentos das
cineastas alagoanas mencionadas neste trabalho, que a participacdo de
seus filmes na Mostra Sururu de Cinema Alagoano foi um importante
espaco de engajamento para suas obras, como também de formacao
politica e profissional. Dentro da programacao das edi¢des do evento,
as realizadoras participaram de ambientes formativos, reunides
setoriais, debates filmicos, conheceram outros profissionais do
audiovisual, conversaram com o publico sobre seus filmes, e todas
essas experiéncias as fortaleceram como realizadoras.

Sobre o cinema de autoria feminina acreditamos que ainda
temos muito a avancar, mas estamos dando passos importantes e
histéricos. A participacdo na direcio dos filmes vem aumentando ano
ap6s ano, e mesmo com a variacdo da presenca das diretoras nas
edicdes da Mostra Sururu, observamos espago para a realizagdo
feminina, com as realizadoras alagoanas engajadas nas frentes politicas
do setor, acompanhando e contribuindo na formulagio de politicas, na
curadoria de festivais e prémios etc.
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Por fim, devemos dizer que o fomento continuado, com
recursos para producdo, através de editais, prémios e festivais é fator
imprescindivel para o amadurecimento do cinema feminino alagoano.
Isso s6 se da com a profissionalizacdo do setor e com a frequéncia de
trabalhos durante os anos, pois se as profissionais mantiverem a
seguranga financeira com suas fun¢des no audiovisual, é provavel que
se estabelecam e fixem suas realizacdes no Estado e na profissdo. Se
houver descontinuidade as profissionais, provavelmente vao migrar
para outro setor ou estado. Assim, acreditamos, ap6s a trajetoria
percorrida, que sem a permanéncia e progressdo de investimentos,
através das politicas publicas do audiovisual ndo serd possivel
diminuir as discrepancias entre a produ¢do cinematografica em
Alagoas e no Nordeste, e especialmente a feita por mulheres.
Infelizmente, ao finalizar esta escrita, lamentamos a auséncia de
diretrizes e acdes do governo federal para o setor cultural, e o
desmantelamento de instituicdes e organismos do setor que, somados
a realidade pandémica, nos aponta um cenario nada animador, que
exigird de nos resisténcia e inventividade, marcas maiores do cinema
brasileiro!
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1. UM PA{S EM CHOQUE, UM CINEMA QUE LANCA VOOS

Este texto busca analisar a producdo cinematografica sobre o
Nordeste do Brasil realizada durante os anos da Ditadura Civil Militar
(1964-1985), de modo a identificar como estes filmes representam
acontecimentos politicos e sociais desse periodo da nossa historia
recente. Identificamos, nos anos do regime, realizagoes ficcionais que
vao desde filmes da primeira fase do Cinema Novo, sobre o cangaco e o
sertao; obras sobre a presenca de migrantes nordestinos em grandes
metropoles do pais (Sdo Paulo e Rio de Janeiro); adaptacdes das obras
de Jorge Amado, que ambientam a Bahia; além da significativa
realizagdo documental de Cabra marcado para morrer (1964-1984), de
Eduardo Coutinho. Como estes filmes captaram o Nordeste e os
nordestinos nesse periodo? Que registro historico eles produzem sobre
aregido e o pais imersos nesse contexto politico e social?

E frutifero o debate que permeia as possibilidades de
construcdo de discursos historicos a partir da obra cinematografica. A
relevancia da producdo audiovisual como uma ferramenta para a
construcao do conhecimento histérico, tal qual o documento escrito,
ganha forma no trabalho de Ferro, publicado originalmente em 1979.
Desde entio, talvez as conclusdes mais recorrentes que se pode chegar
a respeito das aproximacgdes entre historia e cinema, seja a nocdo de
que o filme é tanto um produto cultural, como um documento social,
um registro, memoria audiovisual do momento histérico de uma
determinada sociedade.
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Representacdo de um periodo, de sua organizacdo politica,
social e econdmica. Projecdo verossimilhante dos medos e anseios dos
individuos representados, bem como dos realizadores. Seria, portanto,
a obra cinematografica (potencialmente) uma contra-analise da
sociedade que a produz, carregando seus signos e vivéncias. Seja ela
documental ou de fic¢do, “(...) o imaginario do homem é tdo histéria
quanto a histéria” (Ferro, 1992, p.86), e por isso, pode registrar o
desenrolar dos fatos em uma determinada época.

A producdo sobre o Nordeste, empreendida “no calor” da
ditadura militar, direta ou indiretamente, registra os fatos que
permearam o periodo. E seus realizadores, individuos imersos nos
acontecimentos a sua volta, puderam, através do discurso filmico,
reproduzir inquieta¢des e anseios acerca desses mesmos fatos, pois a
narrativa filmica registra “Medos conscientes ou inconscientes, desejos
confusos, fazendo do cinema um historiador inconsciente do
inconsciente social ” (Lagny, 2009, p. 102).

Identificar o discurso que o filme produz sobre a sociedade na
qual se insere, apontando suas ambiguidades, incertezas e tensoes, nos
possibilita captar a efetiva dimensao do documento audiovisual como
fonte histérica (Morettin, 2003, p. 40). Diante dessa perspectiva, o
filme enquanto obra coletiva, constitui-se documento social,
texto/discurso cultural, elaborado a partir das proposi¢des e intencdes
de determinadas culturas e ideologias. Assim, ao analisar a produgao
cinematografica considerando suas formas de producdo, argumento e
contexto de realizacdo, torna-se possivel compreender o cendrio em
que ela foi produzida, bem como as ideologias e interesses do grupo
social que a idealizou, visto que os filmes,

Ao mesmo tempo, testemunham, evidentemente, na sua
ingenuidade frequentemente retorcida, menos os fatos
que eles narram do que uma concepg¢ao, compartilhada
ou nio, da histéria no momento em que sio produzidos.
Por isso mesmo, ndo sdo menos carregados de
indicacdes sobre o espirito de seu proéprio tempo.
(Lagny, 2009, p. 114).
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Assim, os filmes deixam rastros histdricos, pois estdo
carregados de informacdes de seu tempo. Narrando fatos de seu
presente ou quando se propdem a retratar o passado, a obra filmica é
potente em promover registros para a feitura da histéria. Tratando-se
de obras cuja realizacdo data de tempos ja distantes do presente, com
um contexto de produc¢do tdo marcante para o pais, a ditadura militar,
esses filmes podem se revelar em importantes elementos para a
construcdo de uma memoria sobre o regime.

Uma memoria de fatos que, de certa forma, estiveram as
margens dos acontecimentos politicos e sociais centrais do periodo,
posto que os filmes ndo falam diretamente da censura, das prisdes e
torturas empreendidas pelo governo militar. No entanto, esses filmes
terminam por registrar as ambiguidades sociais e econémicas que
emergem nesses tempos, e atingem a populagdo brasileira em dmbito
mais geral.

2. CINEMA (APESAR) DA DITADURA

Decretado oficialmente em 12 de abril de 1964, o golpe civil
militar aplicado ao governo de Jodo Goulart durou duas décadas e
implicou em uma série de mudancas politicas, sociais e culturais no
Brasil. Apés a tomada do poder, os militares, através de Atos
Institucionais (AI), passaram a anular ou modificar direitos
anteriormente garantidos pela Constituicdo, sendo o Al-5 de 1968, o
que mais fortemente demonstrou a atuacdo da nova gestdo
governamental no pais. O documento tinha um carater extremamente
repressor em relacdo aos considerados “subversivos”, isto é, todos que
se manifestavam contrarios ao governo ditatorial.

Através destes decretos e demais iniciativas amparadas por seu
poder governamental, os militares vdo criar diversos o6rgdos que
possibilitaram a producdo e o controle de atividades culturais como
forma de utiliza-las para legitimar seu governo. Paradoxalmente, essas
iniciativas incrementaram uma perspectiva nacionalista, que por
caminhos tortuosos valorizou a producdo artistica nacional. Dentre os
campos de atuacdo dessas agdes, observa-se o cinema, ja utilizado
como arma de propaganda ideoldgica no Brasil durante o governo de
Getulio Vargas, com o Instituto Nacional de Cinema Educativo, o INCE
(em ambito internacional, para citar alguns exemplos, o mesmo
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ocorreu na Alemanha nazista e nos Estados Unidos e na Unido
Soviética apos a Segunda Guerra Mundial).

A realizacdo cinematografica no Brasil, entre o final dos anos
1950 e decorrer da década de 1960, viveu anos de intensa atividade,
marcada por obras com propostas estético-politicas que questionam
frontalmente o cinema feito no Brasil até entdo, quase que
absolutamente espelhado na produ¢do norte-americana da época.
Durante o regime, contraditoriamente a situacdo politica repressiva e
de direita que imperava, varias destas producdes foram realizadas,
sendo a maioria organizadas em torno de dois movimentos, o Cinema
Novo e o Cinema Marginal.

As contradi¢des histéricas entre cinema e ditadura militar
brasileira ndo param por ai. Os governos militares da época criaram
duas instituicdes voltadas para o incentivo a producio e exibicdo de
filmes no pais, como o Instituto Nacional de Cinema, INC (1966-1975) e
a Embrafilme (1969-1990). Havia, por parte dos militares, um discurso
que os definia como um governo de revolucdo vitoriosa, ndo radical,
que objetivava recuperar o Brasil em seus diversos aspectos (Ato
Institucional N2 1, de 9 de abril de 1964). Isto também se aplicava
quando se pensava as iniciativas voltadas para as atividades culturais,

(-..) as politicas culturais deveriam estar voltadas para a
cultura brasileira, que deveria ter o olhar dirigido ao
regional e ao nacional, além de incentivar a producao
cultural,  preservando  manifestagdes  culturais
genuinamente brasileiras, alicerces da identidade
nacional. (Hingst, 2003, p. 175).

As iniciativas em relagdo a producdo cinematografica sdo
amparadas, portanto, dentro de uma légica nacionalista que colocava o
governo como beneficiador e provedor de agdes que enaltecessem o
Brasil, sua sociedade, economia e cultura, semelhante a Gettlio Vargas,
nas politicas empreendidas no Estado Novo. Nesse sentido,

Os militares também viam o controle da producdo

cinematografica  brasileira, através dos filmes
educativos e de longa-metragem, como uma das
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estratégias relevantes para se disseminar valores e
padrdes da sociedade brasileira. (Hingst, 2003, p. 178).

Entre o final dos anos 50 e inicio dos anos 60, o Brasil contava
com um nudmero significativo de cineastas — a maioria branca e vinda
de classe média - antenados com propostas estéticas para o cinema
que vinculavam esta arte a possibilidades de transformacdo politica de
aspiracao de esquerda. Sendo assim, estavam organizados em grupos
que reivindicavam o apoio do Estado para o desenvolvimento
cinematografico nacional, o que influenciou tanto a criacdo do INC
quanto da Embrafilme.

A produgdo que emerge nesse periodo é tematicamente
diversificada. Vemos entdo, por exemplo, a série de filmes do grupo
humoristico Os trapalhdes, campedes absolutos da bilheteria nacional
nestes anos. Ha também as producées decorrentes do Cinema Novo, ou
fortemente influenciadas por ele, além de realizagbes do Cinema
Marginal em S3o Paulo, que nasceram das propostas de um cinema
brasileiro fora dos padrdes norte-americanos.

O fato é que, fosse de acordo com os objetivos dos militares, de
enfatizar a cultura nacional, ou ndo, seguindo a nenhuma dessas
vertentes especificamente, o Brasil foi amplamente retratado e
discutido no cinema destes anos. Uma producdo que abarcou filmes
histéricos, produg¢des voltadas para problemas sociais e urbanos,
adaptacdes literarias, obras onde temas regionais foram
representados, entre outras questoes.

Nestes anos da ditadura, o Nordeste ja era evidenciado como
um recorte espacial especifico no pais. A concep¢io de Nordeste
comegou a ser gestada (imagético e discursivamente) entre o final do
século XIX e inicio do século XX, a partir de diversas narrativas que
salientavam seu clima quente, os longos periodos de estiagem,
decorrentes dele, e povo de habitos tradicionais (Albuquerque, 2011).
A regido, onde outrora funcionavam os engenhos de agucar, é forjada,
por meio de discursos da literatura regional, bem como da elite
paulista do café, como “espaco da saudade” e da decadéncia. O lugar da
formacdo nacional, de onde emergiram nossas tradicdes mais antigas,
do cultivo do agucar, do sertdo de valores estaticos. Mas também o
espaco da seca, do messianismo religioso, da fome, da pouca
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alfabetizacao. Nas primeiras décadas do século XX e do que se segue a
ele, a regido ja é destacada como area “problema” do pafs.

No cinema, esses discursos que localizam o Nordeste entre o
espaco de reduto da tradicdo e da pobreza, podem ser observados
desde os primeiros anos da atividade cinematografica nacional.
Olhando para a produgdo sobre a regido nas décadas anteriores a
ditadura, podemos ver, entre 1910 e 1940, documentdrios que
mostram a realizacdo de obras contra as secas??, outros que destacam
aspectos considerados pitorescos do Nordeste?l, e os que se
reportavam ao cangac¢o?2. Os longa-metragens de fic¢do ficaram por
conta das realizacoes do Ciclo do Recife (1923-1931), tendo A filha do
advogado (1927), de Jota Soares, como principal destaque.

Na década de 1950 e nos anos iniciais de 1960, a realizagio
cinematografica é efervescente no Brasil, que vive a “era de ouro” dos
grandes estidios, e um impulso na producdo de longas de ficcdo. Sobre
o Nordeste, pode-se ver os filmes do Nordestern, obras sobre o cangaco
com influéncias narrativas do western norte-americano?3, cinejornais?+

20 Inspegdo de obras contra as secas (1922) realizada pela Comissdo Rondon,
Cultura do algoddo na Paraiba (1925), da Federal Filmes, Inauguragdo dos
filtros no A¢ude Acarape do meio abastecimento de dgua em Fortaleza (1926),
Obras contra a seca no Nordeste (1933), Acudes do Ceard (1935), Servigos
experimentais de irrigagdo do Nordeste (1935), As construgcdes do Nordeste
(1935), encomendados pelo governo federal.
21 Brasil maravilhoso ou Viagens ao Brasil (1930), Pega do boi, Juazeiro do
Padre Cicero (1922), de Adhemar de Albuquerque, Nordeste brasileiro (1925)
e Sob o céu nordestino (1929), da Federal Filmes.
22 Lampido e o Banditismo no Nordeste (1927) e Lampido, a fera do Nordeste
(1930), produzidos por José Nelli que traziam como principal tema as
“maldades” do conhecido lider do canga¢o. O documentario Lampido, o Rei do
cangago (1936), do jornalista libanés Benjamin Abrahdo, que filmou imagens
reais de Lampido e seu bando. O documentario foi censurado pelo governo
Vargas, sendo restaurado apenas em 1959.
23 0 cangaceiro (1953), de Lima Barreto, inaugura este formato de filmes.
Posteriormente sdo observadas dezenas de realizagdes que seguem a mesma
linha narrativa, como: A morte comanda o cangago (1960), de Carlos Coimbra,
Nordeste Sangrento (1963), de Wilson Silva, O cabeleira (1963), de Milton
Amaral, entre diversos outros.
24 O portal Zappiens.br, projeto do Comité Gestor da Internet no Brasil para
divulgacdo de contetudos digitais de diversas institui¢des, registra em seu
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que trazem noticias e reportagens sobre aspectos naturais da regido,
além das representacdes, muitas vezes estereotipadas, dos nordestinos
nas chanchadas cariocas?s.

Essas representacdes, limitadas e, muitas vezes, caricaturais,
perdem hegemonia nas telas a partir dos anos 50, com o surgimento de
contra-narrativas. Trata-se de filmes que via experimentacdes estéticas
inspiradas em movimentos europeus como a Montagem Soviética,
Nouvelle Vague e Neorrealismo Italiano, propéem uma outra mirada
sobre o Brasil. Diante desse cendario, tematizar sobre o Nordeste torna-
se estratégico e fundamental.

3. CINEMA NOVO: CANGACO, QUESTAO DA TERRA E
INVENTIVIDADE ESTETICA

O cangaco e o sertdo nordestino ja sdo, nestes anos, os
elementos mais vistos sobre o Nordeste nas telas nacionais. Os filmes
que se reportam a esses elementos da regido vao aborda-los, muitas
vezes, a partir de esteredtipos de pobreza, auséncia de ordem e
bestialidade, que pouco contextualizam o movimento social e as
questdes que envolvem a sua ocorréncia no sertio nordestino. Os
filmes denominados a partir da expressio Nordestern, caracterizados
por retratar a vida de representantes do cangaco através de elementos
narrativos e estéticos do western norte-americano, sio os mais
produzidos.

acervo diversos cinejornais produzidos entre as décadas de 1950 e 1960,
neles, é possivel observar o Nordeste em noticias sobre obras contra as secas,
como em Amparo aos flagelados, de 1951, e outros que trazem sessdes no final
das edicoes, voltadas para falar de aspectos naturais e culturais do pais. No
cinejornal n2 80 S/N, de 1967 na sessdo “Aspectos das praias de Fortaleza do
Ceard”, sdo destacadas as belezas naturais da capital nordestina. O mesmo
ocorre com Salvador e com Recife, esta ultima lembrada como a “Veneza
brasileira”.

25 Na corda bamba (1957) e O camelé da rua larga (1958), de Eurides Ramos,
No mundo da Lua (1958), de Roberto Farias, O batedor de carteira (1960), de
Aluisio de Carvalho, Virou Bagunga (1960), de Watson Macedo, Entrei de
gaiato (1959), Marido de mulher béa (1960), e Mulheres a vista (1959),
dirigidos por J. B. Tanko, sdo alguns titulos.
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Essas obras tiveram seu auge de producdo entre as décadas
1950 e 1960, tendo como marco inicial O cangaceiro (1953), de Lima
Barreto, produzido pelos estidios da Vera Cruz, de Sio Paulo. O
Nordeste destes filmes é um espaco onde ndo ha lei e as injusticas
sociais tornam refém a populacdo. A regido é um campo de batalha
entre policiais e cangaceiros, e 0os demais sertanejos sdo, muitas vezes,
obrigados a tornar-se um deles para livrar-se de suas mazelas. Apesar
da separacdo entre os que parecem viver por prazer no banditismo e
0s que se apresentam como “obrigados” a recorrer a este caminho, ao
fim, o que ocorre é que todos se tornam iguais na condigdo de
criminosos violentos e na maior parte dos filmes terminam de forma
tragica. O sertdo nordestino é, entdo, um espaco de onde
inevitavelmente surgem esses conflitos, devido a fome, ocasionada pela
seca, e a inclinagdo de seus habitantes para a violéncia. Uma
representacdo que esvazia os debates politicos em torno do cangaco e
do abandono econ6mico do sertdo por parte do poder publico.

No decorrer dos anos do regime militar, percebe-se uma
relativa diminui¢ao desses filmes em relacdo a década de 1960, porém
ha ainda uma constancia em sua produ¢do em 1970 e 1980. Nota-se,
entdo, obras como Jesuino Brilhante, o cangaceiro (1972) de William
Cobbett, Os cangaceiros do vale da morte (1978) de Apollo Monteiro, O
cangaceiro do diabo (1980), de Tido Valadares, e Luzia Homem (1988),
de Fabio Barreto. Esses filmes nem sempre conservam o formato do
Nordestern, mas retratam o cangac¢o dentro do espaco do sertdo, ligado
a seca e a luta por terra, com enredos baseados, principalmente, por
histérias de vinganca. O melodrama, entdo, opera para apagar as
questdes historicas e politicas que envolvem a regido, transformando
tudo em embates pessoais, ligados essencialmente a questdes morais.

E interessante ressaltar que neste periodo surge no cinema
nacional um novo espaco ligado a vivéncia sertaneja, o interior de
Minas Gerais. Os filmes também retratam o espaco rural, com
personagens de sotaque e trajes caracteristicos do que se veio a
chamar de “caipira”. Sdo exemplos desses, Inocéncia (1983), de Walter
Lima Jr., como adaptac¢do do romance regionalista de mesmo nome, de
Visconde de Taunay, publicado em 1972, Noites do sertdo (1984), de
Carlos Alberto Prates Correia e A marvada carne (1985), de André
Klotzel. O sertdo visto nesses filmes, no entanto, apesar de também ser
caracterizado como espago de costumes tradicionais e isolamento
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social, distante dos centros urbanos, assim como no sertdo nordestino,
apresenta-se mais verde, menos sofrido e menos passivel de
caricaturas que denotem a miséria social.

Uma abordagem mais politica do cangaco e das problematicas
do sertdo nordestino vao aparecer através das realiza¢cdes do Cinema
Novo. A iminéncia do movimento ocorre no Brasil a partir dos anos
finais da década de 1950, tendo seu surgimento desencadeado num
momento de efervescéncia dos movimentos estudantis e de uma
mudanca no quadro politico nacional. Essa nova forma de fazer cinema
se apresenta propondo uma mudanca nas formas estéticas da sétima
arte que se produzia no Brasil, colocando-a como ferramenta para a
discussdo critica dos problemas sociais vivenciados no pafs.

A transformacdo a partir da proposta cinemanovista estaria em
uma liberdade de expressido estética em detrimento dos padroes de
filmes que seguiam um modelo hollywoodiano, “Desta forma, o filme
nacional poderia se libertar das amarras, das imposturas e das
artificialidades do cinema norte-americano” (Leite, 2005, p. 96). As
peliculas seguiram, entdo, padrdes distintos das chanchadas dos
grandes estudios e dos filmes do Nordestern, visivelmente
influenciados pela estética da industria estadunidense.

Dentre os filmes do Cinema Novo que tematizaram o Nordeste
durante a ditadura, as realizacées de Glauber Rocha sdo destaques.
Glauber produziu algumas das obras simbolos do movimento, sendo
Deus e o Diabo na terra do Sol, de 1964, a mais aclamada, a partir de
uma representacdo singular do Nordeste e suas questdes sociais
(cangaco, seca e messianismo religioso).

A proposta do nacionalismo critico do Cinema Novo priorizou
dois cenarios do Brasil, as regides rurais, destacadas principalmente na
primeira fase do movimento até 1964, e o espaco urbano, notério apos
o golpe militar, a partir de 1965. Na primeira fase, o Nordeste aparece
constantemente retratado e suas questdes sociais sdo abordadas sob
Otica critica. As problematicas da regido sdo enfatizadas, mas nao
apenas como palco base para o desenvolvimento da histéria narrada,
como em muitos dos filmes de cangaco influenciados pelo western, por
exemplo. Elas sdo postas em questdo através de uma linguagem
alegérica. A seca, 0 messianismo, o coronelismo e o cangaco aparecem
como problematicas que emergem devido a organizacao social desigual
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da sociedade brasileira, que atinge fortemente o sertdo nordestino, e
ndo como fendmenos naturais da regiao.

Em Deus e o diabo na terra do sol, o vaqueiro Manuel (Geraldo
Del Rey) se indispde com o coronel da regiao que afirma efusivamente
“A lei sou eu!”. O vaqueiro, em resposta, questiona: “Que lei é essa que
nao defende o que é meu?”. A posicdo de incomodo dos personagens
frente a realidade que presenciam estd em todo o filme, seja no teor
dos didlogos, no olhar languido e semblante cansado da esposa de
Manuel, Rosa (Yond Magalh3es), ou nos cantos tristes dos seguidores
religiosos.

0 cangaco e 0 messianismo sao linhas de fuga para o sertanejo,
cercado pelo abandono do poder publico. Em O Dragdo da Maldade
contra o Santo Guerreiro, de 1969, também sobre o sertdo e o cangaco,
Glauber aproxima esses dois elementos (canga¢o e messianismo),
muitas vezes colocados como antagobnicos, apontando-os como “(...)
parte de um mesmo grupo, estao unidos numa sociedade oprimida que
clama por justica” (Didimo, 2010, p. 239).

Essa postura de contestacdo, que Glauber incorpora aos filmes
sobre o Nordeste, esta ligada a uma concepgdo geral do Cinema Novo
de arte para fazer pensar, bem como a um contexto politico da América
Latina, imersa em problematicas sociais e regimes autoritarios
segregadores nestas décadas. Glauber se reporta ao Nordeste como um
espaco sintomdatico da disparidade social brasileira, uma clara
representacdo do mandonismo, das disputas por terra, desigualdade
econémica. Reagir violentamente, no caso do Nordeste através do
cangaco, é uma manifestacio legitima a opressao e a fome.

As obras Vidas secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos, e Os
fuzis (1963), de Ruy Guerra, também se destacam dentro da proposta
estético-politica do Cinema Novo. Os dois diretores sdo considerados
precursores do movimento e ja na década de 50 agitavam a cena
cultural nacional com a ideia de fazer politica via criacdo
cinematografica.

Adaptacdo da obra de Graciliano Ramos, Vidas secas mostra a
saga de uma familia de retirantes no sertdo nordestino tentando
sobreviver a situacdo de miséria. A auséncia do estado e a exploracdo
do patrdo latifundiario sdo escancaradas através de uma estética
essencialmente neorrealista: atuacdo comedida dos atores, cenarios
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reais, luz estourada e uma das trilhas sonoras mais incomodas de toda
a historia do cinema: o som do carro de boi rodado continuamente.

Esta estratégia sonora dialoga bem com certa tendéncia do
Cinema Novo em se inspirar na Montagem Soviética. Trata-se ali de um
filme que pretende instigar o espectador a se incomodar com a
realidade a partir dos incémodos espectatoriais que a obra produz.
Soma-se a este som/ruido, poucos didlogos, planos longos e fechados a
propor a distensao temporal propria do cinema moderno.

O filme aproveita bem certo jogo narrativo proposto por
Graciliano Ramos, onde cada personagem da familia protagonista
parece perder sua condicdo humana, mergulhados num processo de
quase animalizacdo, em contraponto a cachorra Baleia, que tem muita
relevancia em toda a trama. As operacgoes estéticas de Nelson Pereira
dos Santos ndo traem a obra literaria original no seu impulso e
urgéncia em denunciar a gravidade da questdo da terra no Nordeste e
no Brasil. Vidas secas bem lembra que no Nordeste, o problema néo é a
seca, mas a cercd.

Os fuzis, uma co-producdo com a Argentina, ndo foge da questao
fundiaria. Na histéria, um grupo de soldados é enviado a uma
localidade nordestina para impedir que uma populacio faminta
saqueie armazéns de comida. A presenca do poder militar, o medo
causado pela presenca das armas, talvez tenha inspirado Ruy Guerra a
produzir um filme com mais a¢do, mais didlogos, mais vinculado a ideia
de uma narrativa classica.

Mas Guerra soube também explorar esteticamente com
elementos-chave do Cinema Novo, como a camera na mao, que no filme
desenha um trabalho primoroso de direcdo de fotografia. Essa cimera
inquieta parece nos sugerir sobre a complexidade da tematica central,
bem como evocar certa emocdo aflitiva.

Na narrativa, a populagado, inicialmente acuada com a presenca
do poder militar, passa a se organizar para um enfrentamento a partir
do trabalho politico do personagem Gaucho. Fica ai a maior fragilidade
de Os fuzis: a populacdo nordestina explorada sé “acorda” a partir da
influéncia intelectual de um forasteiro vindo do Sul do pais. Mas nem
de longe este chega a ser o fato mais contraditério que envolve a obra,
que foi financiada pelo banqueiro Magalhaes Pinto, um dos lideres civis
do golpe militar de 1964.
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4.0 MIGRANTE NO ENFRENTAMENTO DA CIDADE GRANDE

Se entre os anos de 1950 e 1960, o que se observa é a
retratacao de alguns tipos nordestinos estereotipados como migrantes
nas chanchadas produzidas no Rio de Janeiro, nos anos de 1970 e 1980
o conjunto de filmes que ddo destaque a presenca de nordestinos na
regido Sudeste do Brasil cresce consideravelmente. Essas décadas
presenciaram um intenso aumento do fluxo migratdrio de nordestinos
para outras regides do pais. A migracdo interna no Brasil neste
periodo, cresce cerca de 18% em relacdo a década de 1960, como
assinalam os dados abaixo:

Evolucao do Numero de Migrantes no Brasil: 1940/ 1980

(milhoes)
Década | Migracao Populagao Migracao
Interna Brasileira interna
(milhées) pop. Brasileira

%

1940 3,4 41.165.289 8,5

1950 5,2 51.941.767 10,3

1960 12,5 70.070.457 18,2

1970 29,5 93.139.037 31,7

1980 40,0 119.070.865 33,6

Fonte: CEM (Centro de Estudos Migratorios), 1988.
Obs.: Nos censos de 1940/50/60/ migrante é conceituado como aquele
que ndo reside no Estado onde nasceu. Ja nos censos de 70/80,

migrante é aquele que ndo reside no municipio onde nasceu. (Vale,
Lima & Bonfim, 2004, p. 23).

Ainda na década de 1950, Celso Furtado apontava a grande
ocorréncia da migragio nordestina. A frente de projetos como “A
operacdo Nordeste” e Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE), Furtado vai demonstrar a disparidade nos niveis
de desenvolvimento do Nordeste e do Centro-Sul do Brasil. No
Nordeste, o processo de fragilidade econdmica e problematicas sociais
se estabeleceu a partir do final do século XIX. O fim do periodo
imperial, a derrocada da producdo agucareira e as consequéncias da
grande seca ocorrida em 1877, trouxe dificuldades para a populacao
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nortista. Na posicdo oposta, o chamado Sul vivia um periodo de
ascensdo, grande fluxo migratério e a promessa de intensa
modernizacdo e industrializacdo, por conta da crescente
comercializa¢do do café. Sobre isso, Furtado aponta que,

O ritmo de crescimento da economia nordestina, nos
ultimos decénios, vem sendo substancialmente inferior
ao da economia do Centro-Sul. No decorrer do periodo
que se inicia em 1948, a diferenca tem sido
aproximadamente de 1 para 2. Projetadas essas
tendéncias, chegamos a 1970 com uma renda per capita
de menos de 120 ddlares no Nordeste e de cerca de 440
no Centro-Sul. (Furtado, 2009, p. 84).

A intensa migracdo é, portanto, justificada pelas discrepancias no
desenvolvimento econdmico das regides brasileiras, averiguado por
Furtado. Nos anos de 1970 e 1980 o éxodo no Nordeste,

(-.) relaciona-se, antes de tudo, com a expulsdo
generalizada de "moradores" dos engenhos e com as
oportunidades ainda maiores de migragoes inter-
regionais, voltadas para trabalhos assalariados de baixa
qualificacdo durante a época do milagre econémico.
(Vale, Lima & Bonfim, 2004, p. 32).

O “milagre econémico brasileiro” foi um conjunto de medidas
impostas pelo governo militar com o objetivo de transformar o Brasil
em uma nacdo desenvolvida. Revitalizar a economia brasileira foi uma
das grandes propagandas dos militares, um argumento amparado pela
baixa no crescimento econémico do Brasil a partir da década de 1960.
A ideia geral era investir no setor privado e atrair o capital estrangeiro.
No que tange as reformas trabalhistas, houve um reajuste nos salarios
através da "despolitizacdo" das negociacdes salariais, aumento da
flexibilidade para contratacdes e demissdes, substituindo as
indenizacdes pelo FGTS (Fundo de Garantia por Tempo de Servico)
criado pela Lei n? 5.172/66 , além da ac¢do de interven¢io nos
sindicatos para evitar movimentos grevistas (Prado & Earp, 2007, p.
216). Essas reformas nado resultaram em um automatico crescimento
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nacional e geraram um clima de insatisfacdo em relagdo ao governo,
que foi rapidamente reprimido com o Ato institucional n2 5.

Apés diversas acbes, entre elas o I Plano Nacional de
Desenvolvimento (I PND) de dezembro de 1971, o pais desponta com
um crescimento além do esperado (esperava-se 9% de crescimento do
PIB e chegou-se a 11%) e a diminui¢do das taxas de inflacdo, além de
aumento do comércio exterior, o "milagre brasileiro” havia
efetivamente comegado (Prado & Earp, 2007 p. 222). Esse aumento se
transformou no grande argumento de propaganda do governo
ditatorial. Devido ao crescimento, o Brasil ndo teve dificuldades de
crédito no exterior e sua divida internacional passou de U$$ 4,5
bilhdes, em 1966, para U$$ 12,6 bilhdes, em 1973. O numero de
importa¢des também supera o numero de exportacdes, gerando uma
balanca comercial desfavoravel.

Ocorre, entdo, que apesar da alta nas taxas do PIB, o Brasil
apresentava uma distribuicdo de renda amplamente desigual, “a
desigualdade da distribuicdo foi a combinag¢ao de ganhos relativamente
pequenos (inferiores a 10%) nos grupos de renda préximos ao salario
minimo, e de ganhos extremamente elevados nos grupos de alta renda.
(Prado & Earp, 2007, p. 232).

Os elevados indices de crescimento, que se tornaram o grande
argumento de legitimacdo e efetividade do governo militar, portanto,
significou sobretudo um crescimento do setor privado e uma
concentragdo de renda das classes mais altas, em detrimento da
estagnacdo da maior parte da populacdo, “ O modelo brasileiro tinha a
caracteristica de ser fortemente concentrador de renda. Essa seria uma
das mais pesadas herancas que o periodo do milagre deixou para o
futuro” (Prado & Earp, 2007, p. 233). Com este panorama, o Nordeste,
que desde décadas anteriores ja apresentava indices econdmicos
inferiores as demais areas do pais, sofre fortemente os impactos dessa
politica econdmica.

Nao por acaso entdo, que no decorrer da ditadura civil-militar,
obras cinematograficas que retrataram a presenc¢a do nordestino em
cidades do Sudeste do pais, mais precisamente Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, aparecem constantemente. Ainda em 1966, A grande cidade ou
As aventuras e desventuras de Luzia e seus trés amigos chegados de
longe, de Carlos Diegues, contava a historia de quatro nordestinos,
Luzia (Anecy Rocha), Calunga (Anténio Pitanga), Jasdo (Leonardo
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Villar) e Inacio de Loyola (Joel Barcelos), que saem de estados do
Nordeste fugindo da seca. Com excec¢ao de Calunga, que mudou-se para
o Rio de Janeiro ainda crian¢a, e adaptou-se ao local, transitando pela
vida boémia que a cidade oferecia, os outros trés terminam por ter
seus sonhos frustrados, exercendo trabalhos manuais, como Luzia e
In4cio, ou seguindo a vida do crime, como o vaqueiro Jasdo. Os
personagens tém seus valores morais e religiosos confrontados com os
da metropole carioca e habitam em regides periféricas do lugar.

Em relacdo aos anos de 1970 e 1980, destacamos seis peliculas
em que o migrante nordestino aparece como protagonista de tramas,
que, de forma explicita, abordam as problematicas que permearam sua
presenca no espaco das grandes metropoles urbanas, fora de sua
regido de origem. Tratam-se dos filmes O amuleto de Ogum (1974), de
Nelson Pereira dos Santos, Prova de fogo (1980), de Marco Anténio
Altberg, O homem que virou suco, (1980) de Jodo Batista de Andrade, As
aventuras de um Paraiba, (1983), também de Marco Altberg, O Baiano
fantasma (1984), de Denoy de Oliveira e A hora da estrela, (1985), de
Suzana Amaral.

As seis obras listadas desenvolvem-se a partir do argumento
que assinala um personagem nordestino que sai de sua terra natal em
busca de melhores condicdes de vida em uma grande capital do pais.
Em todos estes filmes, portanto, o nordestino é um elemento estranho
em um ambiente do qual ele ndo faz parte, mas onde procura integrar-
se, a fim de obter melhorias. E possivel distinguir essas obras em dois
grupos, um onde o protagonista vindo do Norte é diferenciado por suas
predisposicdes religiosas, e outro onde essa distincdo entre o
nordestino e os demais personagens se da por elementos tidos como
naturais de sua personalidade, isto é, seu sotaque, sua forma de vestir e
agir no interior da metrépole.

No que tange ao primeiro grupo, as producdes O amuleto de
Ogum e Prova de fogo ndo trazem como foco a condicdo social do
nordestino, embora os protagonistas de ambas as obras sejam
migrantes vindos dessa regido. A producao privilegia a relacdo dos
personagens com a religido, mais precisamente a umbanda. Em Prova
de fogo, o alagoano Mauro (Pedro Paulo Rangel) é diferenciado por sua
relacdo com as entidades umbandistas e sua capacidade de incorpora-
las. Ja& em O amuleto de Ogum, Gabriel (Ney Santana) é motivo de
espanto por ter o “corpo fechado”. Vindo da Bahia, onde ocorreu o
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ritual que lhe garantiu tal capacidade, o rapaz passa por diversas
situagdes passiveis de morte, sem que nada lhe aconteca.

Algumas questdes merecem ser pontuadas em relacdo a esses
filmes. O primeiro é o fato de que, mesmo sendo a umbanda uma
religido originaria do Sudeste, mais precisamente da primeira metade
do século XX no Rio de Janeiro, e intensamente praticada nesta regiao,
foi recorrido para protagonistas dos filmes sujeitos vindos do Nordeste
do Brasil. Sobre isso, vale pontuar o preconceito da sociedade
brasileira em geral com as religides afro-descendentes, tendo por base
o racismo estrutural caracteristico de nosso pais.

Segundo, é que, diferente das demais peliculas aqui analisadas,
nestas nao sdo atribuidos aos personagens nordestinos sotaques
estereotipados, e embora fique claro que estes sido migrantes
nordestinos, quase nao se faz meng¢io a origem dos personagens. A
principal particularidade, neste sentido, estd em Prova de Fogo, onde,
diferente de todas as outras histérias protagonizadas por migrantes
nordestinos vistas aqui, o personagem principal apresenta-se como
alguém que em termos sociais conseguiu se adaptar a metropole,
trabalha em um banco da cidade e frequenta a universidade.

Ja em O homem que virou suco, As aventuras de um Paraiba, O
baiano fantasma, e A hora da estrela, o que da destaque ao nordestino é
puramente a sua origem, amplamente caracterizada por seu sotaque,
sua forma de vestir e agir, dita particular, e sua ndo adaptacdo as
formas de trabalho e sociabilidade da grande cidade. Nestas obras, os
personagens que habitam as capitais do Sudeste demonstram nao
compreender a diferenca entre os migrantes do Nordeste: baiano,
paraibano, alagoano, “é tudo a mesma coisa”, é uma fala presente em
trés destas quatro produgdes.

Nestes filmes, os nordestinos sdo elementos estranhos no
ambiente da cidade grande. Eles resguardam o sotaque, as vestes, 0s
valores, distintos dos habitantes metropolitanos, e terminam por nio
se adequar em termos profissionais e sociais: seja a virgindade de
Macabéa (Marcélia Cartaxo) e os erros de ortografia que a torna
constantemente passivel de demissdo em sua profissdo de datilégrafa;
a poesia de Deraldo (José Dumont), que ndo é reconhecida como um
trabalho socialmente aceitavel dentro do espago da grande cidade; a
honestidade de Lambusca, também vivido por Dumont, que faz com
que ele nao perceba estar trabalhando para uma quadrilha de
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criminosos; ou a vontade de Zé (Caique Ferreira) de se tornar artista, e
as atividades que exerce para consegui-lo.

Tudo os torna destoantes dos naturais da metrdpole, e os faz
passear por este cenario sem encontrar identificacio e meios efetivos
de sobrevivéncia. Na maior parte destes filmes, os nordestinos
apresentam uma postura de resisténcia em relagdo as formas de vida e
relacionamento na grande metrépole, onde ndo conseguem alcangar as
aspiracoes ambicionadas.

No entanto, apesar de representados como estranhos na
metropole, os protagonistas sdo figuras comuns nela, isto é, eles sao
apenas um entre os varios nordestinos apresentados nos filmes, todos
na mesma condicdo de pobreza. Este aspecto é explorado nas
producdes a partir do ntcleo de vivéncia e trabalho dos nordestinos.
Eles residem em dareas periféricas, onde diversos outros migrantes e
imigrantes também moram ou trabalham. Em O homem que virou suco,
por exemplo, em uma de suas tentativas de permanéncia em um
trabalho registrado, Deraldo encontra-se no alojamento da obra com
diversos nordestinos. Como unico alfabetizado no local, ele 1é e
responde as cartas enviadas por suas familias. Assim também em As
aventuras de um Paraiba, Zé, ao chegar ao Rio de Janeiro e ser recebido
por seu amigo Zé Preto (Lourival Félix) em uma favela da cidade,
percebe que é mais um dos diversos nordestinos que seu conterraneo
acolhe no local.

Ainda falando sobre os ambientes onde os migrantes
estabelecem moradia ao chegar as cidades, vé-se que ela se da sempre
em espacos periféricos e marcados pela pobreza, onde trabalhadores,
em sua maioria operdrios, naturais de regides do Norte e Nordeste, e
imigrantes vindos da Europa, residem em condi¢cdes precarias. As
riquezas das metropoles paulista e carioca sdo apresentadas, entdo,
como nado possiveis para estes personagens, como visto na sequéncia
final de O homem que virou suco, quando a panoramica mostra,
primeiro, a Sdo Paulo das periferias e da pobreza, ponto onde esta o
protagonista Deraldo, e vai distanciando-se até chegar a modernidade
dos grandes arranha-céus. Como trilha sonora das imagens, os versos:

Para que serve o Nordeste? para exportar nordestino?
..De norte, sul, leste, oeste, a industria em construgdo...
Para que serve a cidade? pra viver no corre-corre? e
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depois que a gente morre se acaba toda a vaidade. Para
que a necessidade? para se mendigar o pdo? Para que
serve o patrdo? pra dd parte ao delegado? Para que serve
0 operdrio? para construir edificio? Pra que tanto
sacrificio? pra ganhar pouco saldrio. Mas quem faz esse
inventdrio sé pode ser o patrdo. Quem ganha com a
produgdo? O fabrista consumado.

Mourdo voltado (autor nao identificado)

Fonte: O homem que virou suco (1980)

Imagens 1 e 2
Fonte: O homem que virou suco (1980)

Assim, mesmo em Sio Paulo ou Rio de Janeiro, simbolos
do urbanismo e desenvolvimento tecnoldgico, passam a
existir espacialidades marginalizadas e pobres; ou seja,
sdo construidas representacdes de espacos nestas
cidades para que estes migrantes habitem, como se
fossem trazidos elementos da marginalizacdo do
Nordeste para determinados lugares, na pratica
funcionam como espacos de marcacdo identitaria.
(Abreu, 2015, p.77).

Vé-se, portanto, o nordestino inserido no espago da grande
cidade como figura marginalizada dentro dela. Ele é mais um dos
diversos grupos de trabalhadores em busca de espago neste cendrio, no
qual ndo se adapta as suas formas de vida e de trabalho. Nesse
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processo, na maioria das vezes, exercem funcoes ligadas a tarefas
manuais ou envolvendo-se, conscientemente, como em O amuleto de
Ogum, ou inconscientemente, como em O baiano fantasma, em
atividades criminosas. Representagdes que terminam por apresentar o
nordestino como figura nao inclusa dentro da vida metropolitana e
urbana da sociedade contemporanea. Sdo obras que contextualizaram
a instabilidade econémica desse momento, através das frustracoes de
nordestinos em busca de melhorias nos centros urbanos do pais.

5. A BAHIA ENTRA EM CENA

A concepcdo do Nordeste enquanto uma regido onde
predominava uma unidade homogénea de clima, povo e cultura, esteve
presente no imaginario social desde que este espago aparece como
uma demarcacdo especifica no pais. Como analisa Albuquerque,
(2011), o Nordeste é concebido e divulgado para o Brasil como um
“filho das secas”, isto é, uma delimitacdo territorial onde este fend6meno
ocorria sem excecoes. A regido que se constrdi para o pafs, portanto, é
aquela onde predomina a miséria, as diferencia¢cdes climaticas,
populacionais e culturais de seus estados niao sdo evidenciadas. Como
ressaltado no tdépico anterior a respeito dos migrantes, baiano,
paraibano, pernambucano, cearense, sergipano, era “tudo a mesma
coisa”.

Nos filmes O amuleto de Ogum (1974), O homem que
virou suco (1980), Prova de fogo (1980), O sexo nosso de
cada dia (1981), O baiano fantasma (1984) e A hora da
estrela (1986), todos produzidos entre as décadas de
1970 e 1980, ou seja, posteriores ao Decreto
supracitado, (Decreto n2 67.647, de 23 de Novembro de
1970, que definiu as cinco regides geograficas
brasileiras) trazem a terminologia —norte/nortista para
se referir ao Nordeste e ao nordestino, o que demonstra
que, aparentemente, a dissociacdo geografica ainda
estava sendo assimilada. (Abreu, 2015, p.82).

Assim, o Nordeste visto no cinema brasileiro até entdo, seguia
essa visdo homogénea da regido, apresentando os nordestinos com a
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expressao equivocada de “nortista”, e explorando o sertdo como espaco
comum e definidor da totalidade deste espaco. Apesar disso, as duas
décadas aqui analisadas trouxeram para as telas um conjunto de filmes
que vao demarcar um espago especifico e passivel de diferenciagio
cultural do Nordeste, a Bahia. Ainda na década de 1960, ela ja havia
sido destaque em O pagador de promessas de Anselmo Duarte. Em
1970 e 1980, vemos um conjunto de filmes composto por adaptacgdes
de obras literarias de Jorge Amado, onde o estado é cendrio principal.

Essas obras, publicadas originalmente entre o final dos anos de
1930 e decorrer da década de 1960, encaixam-se no momento de
renovacdo do romance social brasileiro, marcado fortemente pela
Semana de Arte Moderna de 1922, quando aspectos da formacgao social
do pais sdo discutidos sob novo olhar.

Nasce uma literatura com mais ousadia formal, mais
humor, e que reelabora o folclore com dados oferecidos
pelo contexto mais imediato. A literatura dialoga com a
nao ficcdo — com autores como Gilberto Freyre, Sérgio
Buarque de Holanda ou Caio Prado Jinior — e ocorre
uma verdadeira libertacdo do recalque histérico e do
oficialismo literario. Nesse movimento, a obra de Jorge
Amado recebe lugar especial, transformando-se num
dos pilares de uma revolugdo que era, agora, também
literaria. (Schwarcz & Goldstein, 2008, pg. 64).

A ligacdo de Amado com vertentes intelectuais comunistas,
além de sua insercdo no contexto definido acima, faz com que o autor
escreva suas obras sob o ponto de vista das camadas mais baixas da
sociedade baiana, enfatizando narrativas que envolvem negros, 6rfaos,
mulheres, praticantes do candomblé e do sincretismo religioso. Vemos
adaptacdoes como Dona Flor e seus dois maridos (1976), de Bruno
Barreto, Tenda dos milagres (1977), de Nelson Pereira dos Santos,
Gabriela (1983), também de Barreto, jubiabd (1987), também de
Pereira dos Santos e Os pastores da noite (1977), de Marcel Camus.

Assumidamente ativista da esquerda, Amado vai participar do
processo de criacdo dos filmes desta lista que tiveram a direcdo de
Nelson Pereira dos Santos. Suas obras vao abrir espaco para a
discussdo de temas como a miscigenacgao social brasileira, as herancas
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da escravidado no pais, a capoeira e as religides de matriz africana, com
destaque para o candomblé. Além disso, é possivel observar, nessas
producdes, aspectos como a sensualidade, o samba, o carnaval, a
culinaria, tidos como proéprios da nacdo brasileira. Todos esses
elementos aparecem ligados a um recorte espacial especifico - a Bahia
- cantada em boa parte desses filmes por artistas representantes do
estado, nacionalmente conhecidos, como Gal Costa e Gilberto Gil.

Oooo Bahia, Oooo Bahia

De mdos dadas eu vou, Bahia

Com meus companheiros, vadiar na noite e te namorar
Ooo Bahia, Oooo Bahia

Saravd, meu amor, Bahia

Tem pitanga verde, tem mangaba doce perfumando o ar
Nas tuas negras ancas quero vadiar

Nous ruas, nas estrelas, nas ladeiras

Do teu mar

Eeee Bahia

Oooo Bahia, Ooo Bahia

(Venice)

Sao as estrofes que introduzem Os pastores da noite, cantadas
pela atriz Mira Fonseca vestida em trajes de Orixa.

Os tipos criados por Jorge Amado, reproduzidos nestes filmes,
vao conter caracteristicas apresentadas como proprias do Brasil por
esse autor, isto é, personagens de origem mestica, de personalidade
com forte teor de sensualidade e devotos dentro do sincretismo
religioso. Seus protagonistas trazem ainda uma resisténcia rebelde,
que, se por um lado causam espanto aos valores da sociedade vigente,
ao final, encontram espago em seu grupo social. E o caso da liberdade
sexual de Gabriela (Sonia Braga) e Vadinho (José Wilker), de Dona Flor,
a luta e a resisténcia as discriminacoes raciais de Pedro Arcanjo (Jards
Macalé), de Tenda dos milagres e Baldo, de Jubiabd (Charles Baiano).
Soma-se a isso as aproximacgdes religiosas entre o catolicismo e o
candomblé, presente em todos esses filmes, mostrando como se
transitava pelas duas crengas. Em Jubiabd, Luceres (Alexandra Marzo)
recebe Oxald no terreiro e vai a missa na igreja da cidade. Massu
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(Massu), de Os pastores da noite que briga para batizar no catolicismo
seu filho, cujo padrinho é o orixa Exu.

A cidade de Salvador, em especial o Pelourinho, é o grande
cendrio destas producdes. Uma cidade boémia, onde predominam,
além da ja comentada religiosidade, as rodas de samba, festas de
carnaval, bebidas e sexo. E os personagens, em sua grande parte
negros, interpretados por atores baianos, exercem trabalhos informais
ou estdo envolvidos em praticas religiosas, ou de esportes hoje
reconhecidos, como box e a capoeira. Outros, sdo praticantes do
ativismo politico ou da prostituicdo. Atividades exercidas por negros
marginalizados ap6s a abolicdo da escraviddo no Brasil.

Imagem 3
Fonte: Jubiabd (1987)

E desta forma que «comeca a se estabelecer,
cinematograficamente, um recorte espacial no Nordeste, que ndo se
resume ao sertdo, mas a Bahia, posteriormente encarada como um
ambiente cultural de destaque dentro do pais por sua
representatividade historica. Este espaco, embora nos filmes seja
retratado a partir de uma populagcdo miscigenada e pobre, ndo é
destacado por meio de esteredtipos de calamidade, como visto em
muitos filmes que ambientam o sertdo nordestino. O foco esta,
principalmente, nos aspectos culturais, tidos como base da formacgio
social brasileira, o espirito festivo, boémio, sexual e religioso de sua
populagdo. Os conflitos de classe, bastante evidenciados na literatura
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de Jorge Amado, vao aparecer mais fortemente em Jubiabd, Pastores da
noite e Tenda dos milagres, estando mais ausentes em Gabriela e Dona
flor e seus dois maridos, que salientam menos aspectos histdricos e
sociais, enfatizando o protagonismo feminino e questdes da
sexualidade.

Mas, modo geral, esses filmes, além de demarcarem diferencas
territoriais e culturais dentro do Nordeste, vao levar para as telas a
populacdo negra e muitos debates que envolvem a sua presenca na
sociedade brasileira. No entanto, assim como na literatura de Jorge
Amado, esses filmes podem fazer emergir diversos estereétipos,
romantizando a concep¢do de mesticagem, a medida que exaltam o
negro brasileiro enquanto elemento cultural da nagao.

A personalidade festiva dos personagens, sua inclinacdo para a
sensualidade e a pratica de atividades pouco aceitas na sociedade da
época (boxe, capoeira, prostituicio e mediunidade), que se
reproduzem em todos esses filmes, indicam a marginaliza¢do do povo
preto apés a abolicdo, mas podem também atribuir aos individuos
negros a naturalizacdo de caracteristicas como a lasciva, a boemia e a
pouca habilidade para a pratica de trabalhos aceitos dentro da
sociedade contemporanea. Podendo alimentar concepgdes do baiano
negro como preguicoso, festeiro e de forte inclinacdo sexual. Assim,
algumas dessas realizagbes podem perder de vista a situacdo da
populacdo negra no Brasil, para reforcar uma ideia de “brasilidade”
bastante latente na época.

6. CABRA MARCADO PRA MORRER

E preciso constatar que entre 1970 e 1980, diversos filmes
documentais foram produzidos a respeito do Nordeste e dos variados
temas que, nestes anos, foram apresentados como caracteristicos da
regido. Sobre a migracdo nordestina, produziu-se Migrantes (1972), de
Jodo Batista Andrade, Morte e vida de Severina (1977), de Zelito Viana,
Pau pra toda obra (1977), de Augusto Selva e Reinado Volpato, entre
outros. Sobre o cangaco, A mulher no cangago (1976), de Hermano
Penna e A musa do cangago (1982), de José Humberto Dias, também
foram destaques. Os temas seguem muito do que ja falamos aqui: a
seca, 0 cangaco, a migracdo. Todos esses citados e os diversos outros
produzidos sobre essas tematicas poderiam ser mais amplamente
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abordados aqui. No entanto, por sua representatividade enquanto
documento histérico e estético do periodo, nos reportaremos a Cabra
marcado para morrer.

O documentario comeca a ser produzido em 1964, quando
Eduardo Coutinho e representantes do Centro Popular de Cultura
(CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), e do Movimento de
Cultura Popular de Pernambuco, decidem produzir um filme de ficcdo
sobre o assassinato do paraibano Jodo Pedro Teixeira, lider fundador
da primeira liga camponesa na Paraiba na luta contra a propriedade
latifundidria. Num periodo onde a luta pela posse da terra e a
associacdo de camponeses era sinal de ameac¢a comunista, as gravacgoes
foram interrompidas pela tomada do poder dos militares, tendo seu
material apreendido, e trabalhadores rurais e integrantes da equipe de
filmagens presos pelos representantes do governo. As acusagdes eram
de subversdo comunista internacional cubana para a producio de
material que ensinaria os camponeses a decapitar e fuzilar com apoio
do governo de Jodo Goulart.

17 anos depois, ja em 1984, com a abertura politica, retornando
ao local, Coutinho e sua equipe elaboraram, ao invés de um longa-
metragem ficcional com teor de denuncia, um filme documental. Neste,
registram, a partir de relatos orais, a trajetéria do elenco que
participaria da ideia inicial do filme em 1964 e o que ocorreu com eles
ap6s o golpe. Mesclando imagens anteriormente filmadas, com o
presente de cada uma das figuras retratadas, o filme narra os
acontecimentos que envolveram a morte do lider camponés.

Através da narracdo do processo de construcio do filme, ainda
na década de 1960, e depoimentos dos trabalhadores rurais, Coutinho
relata como a iminéncia do golpe alterou a vida dos campesinos
envolvidos na histéria que deu respaldo ao projeto. Um destaque
especial é dado a Elizabeth Teixeira, viava de Jodo Pedro Teixeira. Ela
conta como escapou da perseguicdo do regime, e do medo que a fez,
durante muitos anos, esconder da populacdo de Sio Rafael sua
verdadeira identidade e a existéncia de seus filhos, dos quais teve que
se afastar.

Além de Elizabeth, outros camponeses envolvidos no projeto
inicial do filme foram perseguidos por militares ou pelos donos das
terras que estavam submetidos: Eu disse: - Coronel, aqui ndo tem nada
de comunista aqui, nem cubano, nem nada. Aqui tem um povo morrendo
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de fome, doente sofredor, como eu mesmo estou doente. Td ouvindo? Que
precisa de remédio e de comer, esse povo daqui. E liberdade e terra pra
trabalhar, diz um trabalhador rural no filme, relembrando quando teve
sua casa invadida por integrantes do exército.

O filme traz ainda relatos de tortura e prisdo de camponeses,
além das histérias dos filhos de Pedro Teixeira e Elizabeth que, com a
morte do pai e a perseguicdo a mae, se dispersaram por outros locais
do pais, alguns com pouco conhecimento sobre suas origens.

Cabra marcado para morrer vai marcar, entdo, dois periodos
cruciais dentro da ditadura militar: seu inicio em 1964, que impediu a
producdo do filme, considerado subversivo, e o final do regime em
meados da década de 1980, que permitiu, 17 anos depois, a
concretizacdo do projeto. Assim, o filme vai registrar, através da
histéria do assassinato de Jodo Teixeira, e da perseguicio de demais
camponeses paraibanos, as bases que fundamentam o regime civil
militar no Brasil: a repressio violenta, a censura e a perseguicio. Além
de evidenciar as problematicas envolvendo a luta pela posse da terra
das populacdes rurais no Nordeste, a violéncia dos militares em
relacdo a suposta ameac¢a comunista, bem como suas formas de
repressao.

0 documentario é em si (sua narrativa e fatos que envolvem
sua realiza¢do) registro potente do regime militar. Além da violéncia
dos agentes governamentais, revela um contexto particular do
Nordeste que se agrava com a ditadura, que é o amplo poder de
coronéis e a situacdo da populacio rural da regido, refém destas formas
violentas de mando. Registrando, assim, tanto a acao do regime de
forma geral, quanto uma experiéncia particular dos camponeses
nordestinos. Um entrecruzamento de memaorias pessoais e coletivas.

A grandiosidade deste filme estd para além das questdes
tematicas trazidas a tona, e se destaca nas op¢oes estéticas de Coutinho
no que diz respeito a lidar com a chave documental.

A reorganizacdo da histéria e da matéria em Cabra
marcado é tdo mais complexa e interessante porque
estd intrinsecamente ligada a reestruturacdo da
“matéria” do cinema documentario. E, com efeito, um
movimento duplo de deslocamento, tanto em relacdo a

histéria quanto em relacdo ao documentario. Em Cabra
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marcado, diferentes elementos da tradi¢cdo do cinema
documentdrio surgem alterados, transformados,
torcidos, a comecar pela classica separacdo entre
cineasta e personagens: Coutinho ¢é também
personagem do filme, o que inclui de imediato uma
dimensdo da subjetividade do diretor na proépria

imagem. (Lins, 2004).

No filme, Coutinho inaugura uma estética documental,
posteriormente premiada, que, entre outras coisas, evidencia o
realizador a frente da camera, como parte integrante da narrativa.
Sendo ele, além de diretor, um individuo diretamente atingido pela
acao dos militares, registra uma histéria em comum com aqueles
camponeses, que é a repressdo vivida durante o regime.

Consuelo Lins, pesquisadora da obra de Coutinho e parceira do
diretor em diversos filmes, ressalta que na producdo documentaria
brasileira da década de 60 ficava clara a distingdo entre quem era
filmado e quem filmava. Segundo ela, existia uma “exterioridade do
sujeito em relagdo ao seu objeto, ndo havendo contaminagio possivel
entre os dois lados da camera” (Lins, 2006, p. 33). A despeito da
experiéncia de Glauber Rocha no filme Di, onde ele préprio surge como
personagem fundamental da obra, é em Cabra marcado pra morrer que
a experiéncia de um diretor que aparece e transparece o processo de
feitura da obra filmica fica marcada.

Como efeito, ha uma proposicdo de cunho ético por parte do
diretor, que propde ao espectador que ele saiba (ou lembre) que
aquele registro em imagens em movimento diz respeito a um recorte
subjetivo. Coutinho exalta a complexidade inerente aos fatos, o que poe
em risco a antiga ideia de que o documentario, enquanto género,
“reproduz a realidade”.

7. CINEMA E MEMORIA DA DITADURA MILITAR

E possivel caracterizar as décadas de 1970 e 1980 como um
periodo marcado por produgdes que emitiram discursos mais criticos a
respeito do Nordeste, se compararmos os filmes analisados aqui com
as ja citadas producdes vistas anteriormente. Embora estejamos
falando de um momento amplamente conturbado para se assumir
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publicamente posturas que contrariassem as noc¢des de sociedade e
moral do governo militar, a maior parte dos filmes que tiveram como
tema o Nordeste brasileiro carregaram, em suas narrativas, discursos
politicos sobre a regido.

Foram marcantes as realizacbes do Cinema Novo sobre o
Nordeste e o cangaco; a postura critica dos filmes de Denoy de Oliveira
e Jodo Batista Andrade em relacdo as dificuldades e discriminacdes
sofridas por migrantes nordestinos em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
revelando as consequéncias do milagre econdmico dos militares; as
adaptacdes das obras de Jorge Amado, que levaram as telas
representacoes da populacdo negra brasileira; e a representatividade
de Cabra marcada para morrer, como obra emblematica da memoria
das lutas camponesas no Nordeste.

Que essas producdes tenham sido exibidas, ndo significa que
nao passaram pelo crivo do governo militar, vide o exemplo da
violéncia e repressdo em torno de Cabra marcado. Estando submetidas
as instituicdes do Estado, boa parte dos filmes aqui citados tiveram
algum tipo de censura aplicada pelo governo militar. No entanto, as
formas de repressiao encontraram resisténcias, que se tornaram ainda
mais possiveis por conta da ma formacao intelectual dos agentes da
censura e do enfraquecimento da repressio nos anos finais do regime.

Essas realiza¢des estdo muito influenciadas pelo pensamento
marxista, que desde os anos de 1940 passa a figurar entre intelectuais
de esquerda no Brasil. Albuquerque (2011) assinala como a teoria
marxista atravessou o pensamento intelectual acerca do Nordeste.
Indo em direcdo contraria a concep¢des gestadas sobre a regido a
partir de escritos de Gilberto Freyre e da literatura regionalista,
artistas e académicos vao reinterpretar o Nordeste segundo a teoria
estruturalista alema. Assim, segundo Albuquerque, o Nordeste deixa de
ser o “espaco da saudade” para ser o “territorio de revolta”. A nostalgia
de outros tempos é substituida por uma concep¢ao mais politica sobre
a regido que enfatiza, principalmente, a desigualdade econdmica, a
migracdo, a revolta de negros e sertanejos.

No campo artistico, a ideia de “cultura popular” é reelaborada,
sendo agora, sinénimo de “cultura ndo alienada”. A regido é, neste
momento, espago notério do pais, visto que nele estd aglutinado todas
as contradicdes da nacdo desigual que nos transformamos, que
enfrenta sucessivas crises econOmicas e politicas, “Nestes discursos os
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‘personagens do Nordeste’ serdo sempre pessoas marginais ao sistema
capitalista, mesmo quando falam acerca dos operarios ou da
revolugio” (Albuquerque, 2011, p. 224). E o lugar da injustica social,
do descaso econdmico e da exploragio coronelista.

Para Albuquerque (2011), no entanto, este novo olhar sobre a
regido nem sempre significou em reelaboracdo de uma ideia de
Nordeste. Ele problematiza, por exemplo as interpretacdes de Glauber
Rocha, Jorge Amado e Graciliano Ramos, indicando os estereétipos e
utopias que também produziram sobre a regido. Mas ndo deixa de
ressaltar as fissuras que essas representacdes, embora passiveis de
critica, revelam:

Eles lancam mdo de uma verdadeira mitologia do
Nordeste, ja fabricada pelos discursos anteriores, e a
submete a uma leitura ‘marxista’ que a inverte de
sentido, mantendo-a, no entanto, presa a mesma ldgica
de questdes. Do Nordeste pelo direito, passamos a vé-lo
pelo avesso, em que as mesmas linhas compdem o
tecido, s6 que, no avesso, aparecem seus nos, seus
cortes, suas emendas, seus rostos menos arrumados,
embora constituinte também da prdépria malha
imagético-discursiva chamada Nordeste. (Albuquerque,
2011, p. 216).

Como bem destaca o autor neste mesmo texto, toda criagao,
seja ela artistica ou académica, que se refere ao Nordeste, ndo estara
livre dos mitos ha muito gestados sobre a regido a partir de diversas
estratégias de poder. Aqui, dadas as ponderacdes, consideramos que as
realiza¢des destacadas, além de produzir imagens sobre a regido que
revelam seu avesso, fugindo de imagens romantizadas acerca de seus
problemas, evidenciam os discursos e problematicas intelectuais,
artisticas, politicas e sociais latentes na sociedade brasileira no
momento em que foram produzidas. E justamente no momento de
maior repressdo e censura de nossa histéria recente que emergem
essas apreensdes mais criticas sobre a regido, a partir do cinema. Esses
filmes, assim, vistos sob o olhar do presente, terminam por se
constituir em potentes documentos sociais deste periodo e todas as
suas complexidades.
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Obras que, direta ou indiretamente se voltaram para questdes
latentes da sociedade brasileira, captando debates que emergem nos
anos do regime ou pela acdo direta dos militares. Mesmo nao
retratando torturas ou outras formas repressdo, visto que estavam
inseridos em um sistema violento de governo, eles ndo deixam de
evidenciar discursos criticos sobre o pais naqueles tempos. Assim
sendo, apresentam o carater de contra-andlise social da obra filmica e
sua capacidade de produzir potentes representacdes de realidades
sociais. Se colocam, portanto, como importantes registros para a
construcdo de uma memoéria coletiva do Nordeste enquanto regido,
neste periodo da nossa historia recente.
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1 INTRODUCAO

Neste capitulo, propomos tratar de memoria, acontecimento e
discurso, investigando a relacdo dessas dimensdes com a dinamizag¢ao
e a potencializacdo de valores culturais em instituices e ambientes
expositivos. Mas de qual memoria, acontecimento e discurso falamos?
A partir de qual ponto de vista abordaremos esses conceitos? Decerto
sdo termos com um longo percurso de desenvolvimento e que apontam
para muitas direcbes e sentidos, a comecar por memoria, cuja
polissemia sedimenta em sua evolucdo, contradi¢des e diferentes usos
no tempo:

“Memboéria” é um conceito das ciéncias sociais ou, mais
precisamente, uma no¢do - amplamente polissémica e,
como tal, objeto de controvérsias - mobilizada por
observadores e analistas. E também um fenémeno social,
nomeado como tal por atores sociais e/ou politicos. Ai
reside uma primeira dificuldade. De fato, o vocabulario
da memoria agora circula entre esferas de natureza
diferente, cientifica, politica, social, midiatica. (Lavabre,
2007, p. 140).26

26 “La ‘mémoire’ est un concept des sciences sociales ou plus précisément une

notion - largement polysémique et, en tant que telle, objet de controverses -

mobilisée par des observateurs et analystes. Elle constitue également un

phénomene social, nommé comme tel par des acteurs sociaux et/ou

politiques. La réside une premiere difficulté. De fait, le vocabulaire de la

mémoire circule maintenant entre des sphéres de nature différente,
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Identificamos nas palavras de Marie-Claire Lavabre, pelo
menos dois campos de sentido que permeiam a no¢io de memdria,
quais sejam, um oriundo da experiéncia tedrica e cientifica, e outro
advindo da experiéncia pratica e social, ou em outros termos, da
“memoria como um objeto tedrico, conceitual, e como um objeto real,
social” (Lavabre, 2007, p. 140).27 Se no ambito conceitual, a memdria se
manifesta como uma metalinguagem, instrumentalizada para ser capaz
de ler o fendmeno social, por outro lado, como concretizacdo de
valores, ela se cristaliza por meio de diferentes planos de expressdo e
objetos, sincretizados ou ndo por diferentes linguagens (a fala, a
escrita, uma edificacdo, um ritual, uma exposicdo etc). Ambos os
sentidos sdo considerados no presente texto, seja o da possibilidade de
enriquecimento conceitual a partir do ponto de vista tedrico da
semiotica,?8 seja o da analise de objetos como “lugares de memoria”
(Nora, 1993): tracos, evocagdes fixadas de um passado, transformados
em memoria manifestada e institucionalizada, em memoria cultural

scientifique, politique, sociale, médiatique.” (Todas as tradug¢des deste capitulo
foram realizadas pelo seu autor).
27 “(..) ‘mémoire’ comme objet théorique, conceptuel, et comme objet réel,
social (...)".
28 Referimo-nos a chamada semioética francesa ou greimasiana, pertencente a
Escola de Paris. Desenvolvida por Algirdas Julien Greimas (1917-1992),
podemos definir a semiética como uma teoria do texto. De forma mais precisa,
como se costuma dizer, “daquilo que o texto diz - e dos procedimentos para
que ele diga o que diz, caracterizada como uma teoria que procura dar conta
dos processos de significacdo e dos mecanismos de construcdo dos sentidos”
(Barros, 2013, p. 11). O conceito de texto, nesse caso, ndo se restringe ao texto
verbal, mas igualmente a objetos constituidos por outros sistemas de
significacao, como o visual, o sonoro, o verbo-visual, dentre outros. Entendido
assim como unidade de significagcdo a ser analisada, o texto constitui-se pela
articulacdo dos planos da expressdo e do contetdo, sendo o conteiddo, em
particular, estudado através do modelo de analise semidtico denominado
percurso gerativo de sentido, que é um simulacro de como o sentido se forma.
Em ultima instancia, de acordo com Greimas (2014), o projeto semidtico se
dedica “a elaboracdo dos modelos de ordem gerativa (e ndo genética)
aproximando-se, assim, da pesquisa dita operacional, cujo carater ‘aplicado’ e
enfoque central - a otimizacdo dos procedimentos de geracdo - nio devem
escapar-lhe” (Greimas, 2014, p. 178).
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“caracterizada por sua distdncia do cotidiano” (Assmann, 1995, p.
129)29. A ressignificacdo de tais “lugares”, potencializada por um
acontecimento que os transforme, pode persuadir e atualizar os seus
vestigios. Se da memoria coletiva (Halbwachs, 1990) herdamos um
reflexo fixado nos objetos, se a memoéria vivida e comunicada se
encontraria ausente nesse caso, por outro lado, os lugares de memoria
podem também desconstruir as interpretacdes, renovar as crencas e
evocar e reinventar a memoria a partir de um acontecimento como
instante deflagrador.
Nora nos fala de dois tipos de acontecimentos:

De um lado os acontecimentos, por vezes infimos, apenas
notados no momento, mas aos quais, em contraste, o
futuro retrospectivamente conferiu a grandiosidade das
origens, a solenidade das rupturas inaugurais. De outro
lado, os acontecimentos onde, no limite, nada acontece,
mas que sdo imediatamente carregados de um sentido
simbolico e que sdo eles préprios, no instante de seu
desenvolvimento, sua prépria comemoracdo antecipada.
(Nora, 1993, p. 25).

Tanto num quanto noutro caso, o sentido de acontecimento
parece se referir a um evento ocorrido no passado, centrado num
alhures como espaco e num entdo como tempo. Indica assim um
acontecimento que s6 pode ser acessado retrospectivamente e,
sobretudo, a distancia. Logo, difere do acontecimento responsavel pela
memoria vivida e concretizada em discurso, a qual é “caracterizada por
sua proximidade com o cotidiano” (Assmann, 1995, p. 128 e 129).30
Todavia, segundo Nora, em nenhum dos seus exemplos estariamos, a
rigor, no aqui e no agora do acontecimento: o “acontecimento fundador
ou o acontecimento espeticulo (..) em nenhum caso o préprio
acontecimento; admiti-lo dentro da nog¢do significaria negar a
especificidade” (Nora, 1993, p. 25).

29 “(...) cultural memory is characterized by its distance from the everyday”.
30 “(..) communicative memory is characterized by its proximity to the
everyday”.
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Paul Ricceur, como explica Anne Beyaert-Geslin (2017),
também se utiliza do sentido de acontecimento como algo absoluto e
irremediavelmente situado no passado, como aquilo que acontece uma
Unica vez, sendo a sua reconstrucio, por dizer, outro acontecimento:

Ricceur faz do conceito de acontecimento a pedra de
toque de sua discussdo sobre o tempo, mas, desde sua
primeira mengdo, qualifica-o como acontecimento
historico situado resolutamente no passado. Ele entdo lhe
atribui duas propriedades essenciais: a realidade passada
do que aconteceu é uma propriedade absoluta [..]
independente de nossas construgdes e reconstrugdes; os
acontecimentos historicos sempre se referem a agentes
humanos, o que introduz a ideia de uma diferenca radical.
Portanto, o acontecimento é para ele o que acontece
apenas uma vez, poderia ter sido feito de outra forma
(essa é apenas uma versdo entre outras possiveis), e
sempre se afasta dos modelos construidos. (Beyaert-
Geslin, 2017, p. 59).31

Por outro lado, o acontecimento também pode ser abordado
como um fendmeno impactante do presente. Esse acontecimento
coloca o sujeito em suspensdo, contrai o espaco, e faz cessar a duragdo
do tempo, acontecimento para o qual o sujeito ndo se prepara. O
acontecimento assim entendido pode potencializar imediatamente a
memoria, transformando-a posteriormente em discurso enunciado.
Caracteriza-se por aquilo que simplesmente ocorre sem nenhum aviso

N

e rompe com o fluxo do tempo, opondo-se a sucessdo temporal

31 “Ricceur fait du concept d’événement la pierre de touche de sa discussion
sur le temps mais, dés sa premiere mention, le revét du qualificatif
d’événement historique qui le situe résolument dans le passé. Il lui attribue
alors deux propriétés essentielles : 'actualité passée de ce qui est arrivé est
une propriété absolue [..] indépendante de nos constructions et
reconstructions; les événements historiques réferent toujours a des agents
humains, ce qui introduit 'idée d'une différence radicale. Ainsi 'événement
est-il pour lui ce qui n'arrive qu'une seule fois, aurait pu étre fait autrement
(ce n’est qu'une version parmi d’autres possibles) et fait toujours écart par
rapport aux modeles construits”.
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responsavel pela instauracdo de estados de coisas, na qual se insere o
acontecimento histérico. Por conseguinte, regido por uma légica do
inesperado, “o acontecimento ndo poderia seriamente ser visado, ou
seja, antecipado. Dito de modo familiar: quando a coisa acontece, ja é
tarde demais! O acontecimento ndo pode ser apreendido sendo como
algo afectante, perturbador, que suspende momentaneamente o curso
do tempo” (Zilberberg, 2011, p. 169). Jean-Claude Coquet (2013)
discorre sobre o acontecimento no ambito da linguagem verbal,
observando que ele impde a fala enquanto processo da lingua, uma
ultrapassagem de sua noc¢do de simples ferramenta de comunicacao,
instaurando uma transformacdo no sujeito:

0 sujeito é transformado, é por isso que se pode dizer que
a linguagem nao é somente uma ferramenta de
comunicacido (..), ela é um operador de transformagdo.
Ocorre um “acontecimento de linguagem” quando as
palavras perdem seu estatuto de “elemento distinto”,
“sdo assimiladas” e, finalmente assumem uma nova
combinacdo. (Coquet, 2013, p. 186).

O acontecimento sem nenhuma modulacdo e em seu grau
maximo se afigura como a “presenca mesma das coisas, sensivel e
imediata (...) é o torpor de uma presenca pesada e muda (...) estado de
ordem cataléptico ou hipnético, mas que nos dois casos equivale a uma
morte real, a do sentido” (Landowski, 2004, p. 111 e 112). A esse
tumulto do sujeito e do sentido causados por uma desmedida
intensidade sensivel do acontecimento como instante, cabe a dimensao
do inteligivel3? graduar e estabilizar, “para que o que se encontra no

32 As dimensdes do sensivel e do inteligivel, conceitos trabalhados pela
semiotica tensiva (vertente da semiotica greimasiana), formam o espaco, “o
lugar imaginario em que a intensidade - ou seja, os estados de alma (..) e a
extensidade - isto é, os estados de coisas (..) unem-se uma a outra”
(Zilberberg, 2011, p. 66). E por meio da modulagio entre o sensivel, dimensio
do afeto e do acontecimento (onde as grandezas circulam de forma mais
célere e tOnica), e o inteligivel, dimensdo do discurso (onde as grandezas sdo
estabilizadas e se apresentam de maneira mais atona), que enunciados e
valores podem ser potencializados, consolidados e estocados virtualmente
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‘campo’ perceptivo do sujeito possa enfim dar lugar a uma presenga
viva que faca efetivamente sentido (ou imagem)” (Landowski, 2004, p.
112). Somente a logica do que nos é familiar, que pode ser definida
semioticamente por um discurso implicativo, marcado pela
estabilidade do conhecido, do estavel, da convenc¢ao,33 pode consolidar
0 que nos atinge de maneira imprevisivel - e nos deixa sem acdo e sem
palavras - no corpo de referéncias que compde a memdria coletiva. O
discurso como ato, processo de significacdo e retorno a um estado de
ordem inteligivel de uso das formas postas em memoria, garante a
traducdo e legibilidade do acontecimento. A esse devir que,
basicamente, potencializa a experiéncia para estoca-la como memoria
ou a convoca em discurso, a semi6tica define como prdxis enunciativa.
Trata-se, por conseguinte dessa diregdo conceitual especifica que se
pretende desenvolver os termos apresentados nessas linhas iniciais.

2 MEMORIA DO DISCURSO

Assim como o conceito de identidade pressupde e se articula
semanticamente ao de alteridade (Landowski, 2012), ou, dito de outro
modo, que seus processos “definem-se mais pelas diferencas que
procuram marcar do que pelas semelhangas consigo mesmo”
(Meneses, 2000, p. 94), a memoria também se modula e tensiona em
relacdo ao esquecimento, construindo-se como valor através da
intensidade e da extensdo dos investimentos conceituais e usos
depositados nos objetos, sujeitos e situacdes. Como veiculos de

como memdria coletiva para, ou serem atualizados em novos atos discursivos,
ou esquecidos e apagados, desaparecendo como memoria.

33 O discurso implicativo opera com a regra, o conforto, o esperado, com o que
pode ser explicado e “tem como pivd o porque” (Zilberberg, 2004, p. 18), a
exemplo de: “ele se afogou porque nao sabe nadar’” (Zilberberg, 2011, p. 99).
Ao discurso implicativo se opde o discurso concessivo, caracterizado pela
surpresa, pelo inesperado, pelo desconforto, pelo que niao tem explicacdo,
enfim, pela ruptura, tendo “como pivo o embora” (Zilberberg, 2004, p. 18):
“ele se afogou embora soubesse nadar’” (Zilberberg, 2011, p. 99). Portanto,
podemos dizer semioticamente que o acontecimento como ocorréncia no
presente, demasiadamente proximo e ainda por ser compreendido por um
sujeito, opera concessivamente, ao passo que o acontecimento histdrico,
confortavelmente distante e ja explicado, opera implicativamente.
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memoria em constante transformacdo, sujeitos e objetos podem
assumir os papéis de excluir, de triar, ou de assimilar, de misturar
determinados valores em detrimento de outros, de forma mais ou
menos acentuada.

Com efeito, os valores atribuidos aos objetos como lugares de
memoria ndo sao fixos. Ao contrario, sdo dinamicos, haja vista que sdo
selecionados e atualizados dentro de um processo de significacdo, e
variam em fungdo da situacdo e do grupo social: “meméria ndo pode
ser objeto de ‘resgate’, pois ela ndo pode ser confundida com os
suportes pelos quais individuos, grupos e sociedades constroem e
continuamente reconstroem (sempre em funcdo das necessidades
impostas pelas situacdes) uma auto-imagem de estabilidade e
permanéncia” (Meneses, 2000, p. 93).3¢ A dimensao social da memoria
se da justamente nessa economia, por vezes, num embate cultural que
pode recuperar e fazer emergir valores que traduzem e ressemantizam
a manutencdo de culturas centrais e dominantes no seio de culturas
periféricas e sem visibilidade (Lotman, 1996). Por outro lado, pode
também facultar o declinio, o esquecimento, e o apagamento das
primeiras, promovendo a ascensdo e realizagdo de culturas
anteriormente subjugadas e inferiorizadas. Consciente de que a
memoria se estabelece por oposicdo e por sua diferenca gradual em
relacdo aos processos de esquecimento, Meneses esclarece: “Além
disso, mais que mecanismo de registro e retencdo, depoésito de
informacgdes, conhecimento e experiéncias, a memoria é um

34 Nado s6 identidade e memoria sdo formadas dinamicamente pelos valores
investidos e ndo podem ser confundidas com os revestimentos materiais que
as concretizam em objetos. Para Dormaels (2011) o sentido de patrimdnio
também se constitui a partir da atualizacdo dos valores que conferem
distin¢cdo aos objetos, ndo se fixando e nao tendo necessariamente a ver com
eles: “La identidad es vinculada al patrimonio, o sea, no al objeto sino a los
valores patrimoniales y a las representaciones simbdlicas. Por eso, el
patrimonio se puede definir como la produccién de una significacién para uno
o varios grupos sociales, en un momento dado, con el fin de definir su
identidad colectiva.” (“A identidade esta ligada ao patrimdnio, isto é, ndo ao
objeto, mas aos valores patrimoniais e as representagdes simbolicas. Por esse
motivo, o patrimonio pode ser definido como a produgio de uma significacdo
para um ou varios grupos sociais em um dado momento, com o intuito de
definir sua identidade coletiva”) (Dormaels, 2011, p. 12).
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mecanismo de esquecimento programado” (Meneses, 2000, p. 93).
Essa assertiva pde em relevo o papel do esquecimento e sua
interdependéncia com a memoria na construcio e disseminacdo de
valores, o que nos leva a ponderar que “a atividade de esquecer é mais
proeminente que a atividade de armazenar” (Mourdo & Faria, 2015, p.
786).

Ressaltamos a centralidade das nogdes de relagdo e diferenca
nessas consideracoes, intimamente vinculadas a nog¢ao de valor. Para
Saussure (2000), no que concerne a lingua, o valor se define dentro de
um sistema de relagoes, o qual rege os termos como unidades isoladas:
“na lingua sé existem diferengas (...) o que haja de idéia ou de matéria
fonica num signo importa menos que o que existe ao redor dele nos
outros signos (..) essa confrontacdo (..) engendra um sistema de
valores” (Saussure, 2000, p. 139). Ao abordar identidade e alteridade,
Landowski (2012) explica a importancia dessas no¢des para o método
semiotico, a0 mesmo tempo em que exemplifica de forma objetiva os
conceitos:

(-.) é o principio do primado epistemolégico da relagcdo
sobre os termos que estd na base do procedimento
semidtico, tanto como projeto de construcio de uma
teoria geral da significacdo quanto como método de
andlise dos discursos e das praticas significantes. Porque,
para que o mundo faca sentido e seja analisavel enquanto
tal, é preciso que ele nos apare¢a como um universo
articulado - como um sistema de relagdes no qual, por
exemplo, o “dia” ndo é a “noite”, no qual a “vida” se opde a
“morte”, no qual a “cultura” se diferencia da “natureza”,
no qual o “aqui” contrasta com um “acold” etc (..) o
principal, em todos os casos, é o reconhecimento de uma
diferenga, qualquer que seja sua ordem. SO ele permite
constituir como unidades discretas e significantes as
grandezas consideradas e associar a elas, ndo menos
diferencialmente, certos valores, por exemplo, de ordem
existencial, timica ou estética. (Landowski, 2012, p. 3).

Em uma exposicido, adotando o sentido ampliado de texto da
semidtica, os valores também serdo depreendidos em funcio da
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totalidade das relagdes, das diferencas estabelecidas na tecitura que
orienta as pecas exibidas, nos caminhos concebidos e materializados
pelo texto expografico, como ja abordamos em outro trabalho.35
Todavia, a diferenca como fendmeno sensivel se estabelece para além
da simples oposicdo. Antes, possui orientacdo, faz parte de um
continuum que articula os modos pelos quais o sentido nos afeta.
Assim, é a partir da gradacdo do sentido, da modulagcdo da “presenga
mesma das coisas” como algo extremamente impactante, em relacdo a
“ndo-presenca” - onde “o mundo ‘significa’, mas o sujeito se separa,
classifica-o, etiqueta-o e renuncia a senti-lo, a ‘compreendé-lo’ na sua
alteridade fundamental” (Landowski, 2004, p. 111) -, que uma
expografia pode encontrar os percursos para se manifestar de forma
eficaz como discurso de meméria. Um maior ou menor acento ou uma
maior ou menor extensdo da presenca de uma memoria, pode
significar um maior ou menor grau de esquecimento de outras
memorias, como exemplifica Ricceur: “quem fixa o olhar num aspecto
do passado - a Ocupacdo - se torna cego a outro - o exterminio dos
judeus” (Riceceur, 2007, p. 458). Guardadas as devidas proporcoes, esse
parece ser o caso da museografia adotada para o Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto, e para o Museu do Ouro, em Sabara,
Minas Gerais, que excluem ou minimizam em suas narrativas a
presenca do negro, demonstrada em andlise de Barbosa (2018). Nesse
sentido, uma difusdo atona de determinados valores, mas com um
grande nimero de ocorréncias, pode por reiteracdo, criar um efeito de
sentido de verdade e reforcar uma memoria falaciosa construida pela
manipulacdo do saber, como na propagac¢do do mito da democracia
racial no Brasil.

Tais situacdes sdo fortemente determinadas pela construcdo de
narrativas que engendram discursos axiologicamente positivos aos
grupos politicos e étnicos dominantes. Essas narrativas operam pelo
que podemos chamar de “memoria manipulada”, tipo de memoria que
consiste “em uma manipulacio concertada da memoéria e do
esquecimento por detentores de poder” (Ricceur, 2007, p. 93). Dentro
de uma tipologia da memoéria proposta por Ricceur, cada memoria
trabalha o esquecimento por graus de intensidade distintos: a memoria

35 Cf. Cerdera, F. P. (2018, abril). Cole¢do como discurso. Anais do 1l Simpdsio
Cientifico ICOMOS BRASIL, Belo Horizonte, BH, Brasil, 2.
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manipulada é um tipo de abuso de memoria classificada como
“memoria instrumentalizada” (que trabalha por meio de uma selecao
narrativa), diferente da “memoéria impedida”, mais profunda,
(patoldgica, fruto de um acontecimento impactante), e da “memoria
obrigada”, ou “esquecimento comandado” (resultante de um dever,
como a anistia), localizada num patamar mais manifesto. Ricceur
explica assim essa escala:

(...) proponho uma grade simples de leitura, a qual, mais
uma vez, comporta um eixo vertical dos graus de
manifestacdo e um eixo horizontal dos modos de
passividade ou de atividade (...) o esforco de recordacgdo
tem seus graus numa escala do arduo, como teriam dito
os Medievais (..) Ao recortar assim duas regras de
classificacdo, do mais profundo ao mais manifesto, do
mais passivo ao mais ativo, também recortamos, sem
preocupacdo excessiva com a simetria, a tipologia dos
usos e dos abusos: memoria impedida, meméria
manipulada, memoria obrigada. (Ricceur, 2007, p. 93).

Assim, por conformar-se a subjetividade dos valores sensiveis,
a memodria impedida tenderia a uma intensidade maior em sua
presenca, sendo por isso mais dificil de ser processada e transposta,
como nos casos em que a memoria coletiva estd associada a traumas de
guerra ou a regimes opressores. Por outro lado, a memoria obrigada,
comportando valores mais inteligiveis e menos céleres, seria pautada
por uma intensidade menor, a exemplo de discussdes em torno de
politicas publicas para o reconhecimento da memoria cultural de
grupos simbolicamente excluidos. A despeito desses tipos se inter-
relacionarem, a modulacio de suas presencas explica por ora a
oposicdo articulada dos termos “profundo” vs. “manifesto”, como polos
dessa escala.

Em semiotica, a manipulacdo é um conceito com significado
especifico, e sua valorizacao positiva ou negativa dependera de cada
discurso. Situada num nivel intermediario do sentido, o nivel
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narrativo,3¢ a manipulacdo poderia ser analisada em todos os tipos que
integram a escala de Ricceur, uma vez que na concepcdo semidtica
todos os textos contemplam uma dimensdo narrativa e, por
conseguinte, uma etapa de manipulacdo. A manipulacio semidtica
integra as formas, estruturas elementares e enunciados que compdem
a memoéria discursiva da coletividade. E uma fase inicial da sequéncia
narrativa semiotica em que um destinador manipula um sujeito,
fazendo-o querer, ou impondo-lhe um dever, levando-o a adquirir a
competéncia necessaria para a realizacdo de uma acio: “Na fase de
manipulacdo, um sujeito age sobre outro para leva-lo a querer e/ou
dever fazer alguma coisa” (Fiorin, 2008, p. 29). Considerando somente
esse nivel de analise, é plausivel ressaltar que equipamentos culturais,
publicos ou privados, responsaveis pela conservagdo, pesquisa e,
sobretudo pela difusdo da memoria coletiva, sdo destinadores-
manipuladores institucionais - no uso especifico que a semiotica faz do
termo - que inscrevem a adesdo de seus destinatarios visitantes nos
valores disseminados ao longo do discurso narrativo de suas
expografias. Tendo em conta que a exibicdo de objetos remonta as
salas ou gabinetes de curiosidades medievais e ao surgimento das
galerias no século XVI (Choay, 2006, p. 51 e 52), o texto expositivo se
mostra entdo como um dos meios mais tradicionais por meio do qual
se manipula a memoria cultural coletiva e, em razdo desse fato, tem
grande responsabilidade e papel relevante na construcdo de
identidades, podendo propagar discursos de exclusio ou de
participacao.

Em museus, em termos gerais, dois processos de construcdo da
memoria associados a dois grandes tipos museologicos estdo na base
da manipulagdo do conhecimento, o “museu-narrativa” e o “museu-
informacdo” (Gongalves, 2009). Sao dois tipos institucionais que
tendem para dois dos regimes de sentido apontados por Landowski - a

36 O nivel narrativo pertence ao modelo de analise semidtico do contetdo,
denominado percurso gerativo de sentido. Nesse modelo, o sentido pode ser
apreendido em um percurso que vai de um patamar mais simples, abstrato e
profundo, até um patamar mais complexo, concreto e superficial. O percurso
gerativo é obviamente um simulacro metodolégico, ou seja, um modelo
tedrico de andlise que propde a desconstrucdo do sentido de um texto em
varios niveis de producio os quais se adensam progressivamente. Sdo eles: os
niveis fundamental, narrativo e discursivo.
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saber, a presenca viva e a ndo-presenca, respectivamente. De um lado,
0 museu-narrativa, que inscreve em seu espa¢co um ponto de vista
regido predominantemente pela subjetividade, pela presenca viva das
marcas da voz em primeira pessoa, que sugere uma memoria
individual e imprecisa. Os museus casas nos parecem um bom exemplo
desse tipo. Neles, a abundancia, a profusdo de objetos dispares,
promove o aparecimento de relacdes imprevistas e parecem fruto da
organiza¢do de um bricoleur. A surpresa € a tonica de tal arranjo, que
conduz a um efeito de sentido de acontecimento, de aparecimento do
conjunto. Tal dispositivo de organizacdo tende a intensidade, e esta
presente em alguns arranjos expograficos do Museu Afro Brasil, em
Sdo Paulo. Somado aos andares que o visitante precisa transpor
através de rampas e a grande quantidade de objetos expostos, o espaco
acaba por concretizar discursivamente o tema da complexidade e da
riqueza cultural étnica, marcados pelos signos da opuléncia e da
variedade.

O tipo museu-informag¢do, como polo oposto, marcado pelo
conceito de comunicacdo, aproxima-se da objetividade, da nao-
presenga, mas contempla a polifonia do Outro, a memoria cultural de
muitos grupos e, pelo excesso de inteligibilidade, tende a categorizar e
afastar o visitante enunciatirio da dimensdo sensivel do texto
expositivo. Como trabalha com uma densidade sémica acentuada, o
visitante apreende o produto final de uma elaboragdo discursiva
pautada mais pela légica do esperado, tendo uma participagdo mais
restrita no processo de constru¢do do conhecimento. Um museu de
ciéncia como o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), no Rio
de Janeiro, abrange em parte os tracos desse tipo,37 especificamente, a
quantidade e complexidade de informacao contida nos agrupamentos,
e a logica espacial e temporal mais linear e sucessiva, que marcam o
inteligivel e servem a estabilidade da informacdo. O sincretismo dessas
duas légicas é algo corrente e salutar para o estabelecimento de um
ritmo no texto expositivo, todavia, para Meneses (2000), o avanco e

37 Tendéncia atenuada, desde 2019, com a inauguracgio de espacos imersivos
que aproximam 0 visitante do sensivel:
https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/Espaco/noticia/2019/05/museu-
de-astronomia-do-rj-ganha-novos-espacos-imersivos-e-interativos.html
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dominio da informac¢do nos museus é objeto de preocupacgdo, pois
afasta o conhecimento do horizonte do visitante:

Vejo, contudo, com apreensao, o desvinculamento cada
vez maior que o museu entre nds esta estabelecendo com
o campo do conhecimento. Nessas condi¢des, o horizonte
da educacio se reduz até a inviabilidade, deixando
espaco para a simples informacdo. Enquanto a
informagdo for a preocupacao dominante dos museus,
asfixiando a formacgdo (obrigatoriamente critica) num
oceano indistinto de informagdes, que missdo educativa
estard sendo cumprida? (Meneses, 2000, p. 96).

Como salienta Gongalves, uma “solucido ideal” (2009, p. 184)
ndo estaria numa simples combinagio das praticas e papéis vinculados
a esses dois tipos de museus, mas por certo passaria pela modulacdo
deles. Nessa articulagdo, também estariam presentes os dois modos
histéricos de organizacdo que Cintrdo (2010) define como mais
acumulativo (com agrupamentos mais concentrados e discurso mais
concessivo) e menos acumulativo (com conjuntos mais difusos e
discurso implicativo). Como esses tipos institucionais e dispositivos de
organizacao gerais sdo apenas um ponto de partida, ha situacoes de
interacdo que os ampliam, mantendo parte de seus tragos espaciais e
temporais. As montagens das Bienais de Arte de Sdo Paulo, ao
conjugarem no espaco amplo da edificagio do Pavilhao Ciccillo
Matarazzo do Parque do Ibirapuera, a alterndncia de conjuntos
concentrados de obras, e a difusdo linear de outros, acrescidos do
conteido mais ou menos acelerado das obras, promovem ritmo e
adesdo que vao, da temporalidade sucessiva que caracteriza a
estabilidade do conhecido, a temporalidade condensada do
acontecimento, marcada pela surpresa e pelo inesperado.

Como um processo dinamico, a memadria coletiva realiza-se em
discurso. Por outro lado, também adquire, potencializa e consolida
novas formas a serem discursivizadas, descartando outras que sdo
apagadas. Dai Meneses (2000) postular que a memoéria ndo pode ser
confundida com seus suportes, virtualizando-a totalmente, ou Nora
(1993) afirmar que a funcdo dos “lugares de memoria” é “materializar
o imaterial”, frisando “sua aptiddao para a metamorfose” (Nora, 1993, p.
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22), convertendo e realizando a memoria em produtos. Isso evidencia a
natureza profunda da memoria e a manifestacdo de suas estruturas
operadas pelo discurso. Desse modo, podemos falar de uma memoéria
coletiva do discurso composta de formas, grandezas, enunciados, os
quais sdo arquivados num modo de existéncia virtualizado. Tais
formas, que constituem o “passado” do discurso, ao se fixarem pelo
uso, ficam disponiveis para serem acionadas no ato de enunciacdo
produtor de qualquer enunciado: “Diferentemente das frases
consideradas isoladamente, o discurso parece ter uma verdadeira
‘memoria’. Ao contrario daqueles que veem uma simples concatenag¢do
de enunciados, reconhecemos que, inscritos na continuidade do
discurso, cada enunciado mantém, de fato, os tracos de um ‘passado’”
(Greimas & Courtés, 1986, p. 137).38

As formas semiéticas que integram a memdria do discurso
(estruturas semanticas e narrativas) ganham estatuto de realidade, na
medida em que sdo postas em discurso, no instante em que sao
convocadas e “convertidas em ‘operacdes’” (Fontanille & Zilberberg,
2001, p. 173), em processos pela enuncia¢do,3 instancia responsavel
pela “mediacdo entre o atualizado (em discurso) e o realizado (no
mundo natural)” (Fontanille & Zilberberg, 2001, p. 172). Esse devir que
pOe em jogo formas previsiveis consolidadas pelo uso, assim como as
atualiza, as transforma, as ressignifica, de maneira mais ou menos
intensa a partir do corpo de referéncias disponibilizado pela memoria
cultural, é chamado pela semiética de praxis enunciativa:

A praxis enunciativa administra essa presenca de
grandezas discursivas no campo do discurso: ela convoca
ou invoca no discurso os enunciados que compdem o
campo. Ela os assume mais ou menos, ela lhes atribui
graus de intensidade e uma certa quantidade. Ela

38 “A la différence des phrases considérées isolément, le discours semble
posséder une véritable ‘mémoire’. A I'inverse de tous ceux qui ne voient en lui
qu’une simple concaténation d’énoncés, nous reconnaissons au contraire que,
inscrit dans la continuité du discours, chaque énoncé y garde, en fait, les traces
d’un ‘passé””.

39 Fiorin (2008) explica que a “enunciagdo é o ato de producio do discurso, é
uma instancia pressuposta pelo enunciado (produto da enunciagdo).” (Fiorin,
2008, p. 55).
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recupera formas esquematizadas pelo uso ou, ainda,
esteredtipos e estruturas cristalizadas. Ela os reproduz
tais como sao ou as desvirtua e lhes fornece novas
significacdes. Ela também apresenta outras formas e
estruturas, inovando de forma explosiva, assumindo-as
como irredutivelmente singulares ou propondo-as para
um uso mais amplamente difundido. (Fontanille, 2007, p.
271 e 272).

Fontanille esclarece ainda que a praxis enunciativa é composta
de pelo menos quatro operagdes existenciais, através das quais as
grandezas e os enunciados circulam. A saber: o devir relacionado aos
modos de existéncia virtual, atual, real e potencial:

Em termos de presenca - isto é, em relacdo, ao mesmo
tempo, aos aspectos espaciais e temporais -, a praxis
enunciativa administra, entre outras coisas, o modo de
existéncia das grandezas e dos enunciados que compdem
o discurso: ela os apreende no estagio virtual (enquanto
entidades pertencentes a um sistema), ela os atualiza
(enquanto seres de linguagem e de discurso), ela os
realiza (enquanto expressdes), ela os potencializa
(enquanto produtos do uso) etc. Os modos de existéncia,
dos quais a praxis administra a distribui¢do e a variacao,
dizem respeito diretamente as relacdes entre sistema e
discurso, ja que o sistema é por definicdo virtual.
(Fontanille, 2007, p. 273).

De acordo com o conceito da praxis enunciativa, a produgao do
sentido se estabelece na tensdo entre as grandezas virtualizadas, modo
que as converte em sistema, lugar de estoque da memoria social das
operacgoes do discurso, e 0 modo como essas grandezas sdo realizadas,
isto é, a materializacdo cultural da memoria.4® Os modos de existéncia

40 Sobre a natureza e o devir dos modos de existéncia da praxis enunciativa,

Fontanille e Zilberberg esclarecem ainda que: “Os modos virtualizado e

potencializado correspondem ambos ao estado latente das formas

disponiveis, a linguagem ‘em poténcia’, segundo Guillaume, ao sistema,
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virtualizado e realizado, como fases pontuais de repouso da memoria e
das operacgdes do discurso no processo, sdo 0s mais estaveis e atonos,
enquanto os modos atualizado e potencializado sdo os mais tonicos.
Esses dois ultimos, por serem justamente o0s responsaveis,
respectivamente, pela emergéncia e aparecimento das grandezas
“enquanto expressdes”, ou pelo declinio, desaparecimento ou
consolidacao dos “produtos do uso”, sdo os mais dinamicos e, portanto,
operam as projecdes ou transformac¢des das grandezas e dos
enunciados.

A memoria comunicativa, memoria oral manifestada no ato de
enunciacdo verbal (com efeito de sentido mais subjetivo, pois
apresenta as marcas vivas da presen¢a do enunciador, as inflexdes
verbais e corporais, daquele que enuncia), e os produtos da memoria,
como lugares de memoria enunciados (que tendem a um efeito de
sentido mais objetivo, uma vez que os atos de enunciagdo que os
originaram s6 podem ser pressupostos), exemplificam dois efeitos de
memoria que se distinguem pela forma como a memdria do discurso é
atualizada, realizada e interpretada. Decorre desse fato,
essencialmente, a impressdo de maior dinamismo e imprevisibilidade
da memoria comunicativa, que recupera os enunciados, combinando-
os sucessivamente e quase sempre de modo distinto, o que impde uma
velocidade de apreensdo do enunciatario necessariamente maior. Dai
também a memoria comunicativa ser interpretada como uma espécie
de origem, ndo localizavel e oposta aos “lugares.”

Citado anteriormente, o comentario de Coquet (2013) a
respeito do acontecimento de linguagem corrobora esse ponto de vista.
Algo dessa flexibilidade também é suscitada por Assmann (1995) no
seguinte trecho: “A memoria comunicativa ndo oferece um ponto fixo
que a vincularia ao passado, sempre em expansdo na passagem do
tempo. Essa fixidez s6 pode ser alcancada através de uma formacao

segundo Hjelmslev. Convém provavelmente distinguir o ‘virtual’, puro
pressuposto sistémico do discurso, e o ‘virtualizado’ (...) do ponto de vista da
analise discursiva, porém, esses dois modos se superpdem de maneira exata,
na medida em que - memoria da coletividade (sistema virtual) ou memoria
das operagdes do discurso (grandezas virtualizadas) - ambos aparecem como
memoria da praxis enunciativa. Em contrapartida, os modos atualizado e
realizado correspondem ao estado manifesto, a linguagem em ato, ao
‘processo’, segundo Hjelmslev” (Fontanille & Zilberberg, 2001, p. 175).
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cultural e, portanto, estd fora da memoria cotidiana informal”
(Assmann, 1995, p. 127).41 De acordo com Halbwachs (1990), a
memoria coletiva tornada objeto se cristalizaria e se transformaria em
histéria. Todavia, a continuidade da memoéria comunicativa na cultura
material é operada pelo que Assmann (1995) conceitua como
“memoria cultural”. De modo semelhante a memoria expressa
diretamente através da linguagem verbal, a capacidade de materializar
e ressemantizar discursos sobre os pontos fixos do passado,
combinando grandezas e enunciados, produzindo novas interacdes
entre os individuos, e fortalecendo os lagos de memoéria e de
identidade, viria igualmente do contato com a cultura material:

Ele [Halbwachs] provavelmente pensou que uma vez que
a comunicagio viva se cristalizou nas formas da cultura
objetivada - seja em textos, imagens, ritos, edificios,
monumentos, cidades ou até paisagens - a relagdo do
grupo e a referéncia contemporanea se perdem e,
portanto, o carater desse conhecimento como uma
memoria coletiva desaparece também. “Memdria” é
transformada em “histéria.” Nossa tese contradiz essa
suposicdo. Pois, no contexto da cultura objetivada e da
comunicacdo organizada ou cerimonial, existe uma
estreita conexdo com os grupos e sua identidade,
semelhante a encontrada no caso da memoria cotidiana.
Podemos nos referir a estrutura do conhecimento, neste
caso, como a “concretizacdo da identidade.” (Assmann,
1995, p. 127).42

41 “The communicative memory offers no fixed point which would bind it to
the ever expanding past in the passing of time. Such fixity can only be
achieved through a cultural formation and therefore lies outside of informal
everyday memory.”

42 “He probably thought that once living communication cristallized in the
forms of objectivized culture - whether in texts, images, rites, buildings,
monuments, cities, or even landscapes - the group relationship and the
contemporary reference are lost and therefore the character of this
knowledge as a mémoire collective disappears as well. ‘Mémoire’ is
transformed into ‘histoire.” Our thesis contradicts this assumption. For in the
context of objectivized culture and of organized or ceremonial
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Portanto, a concretizacio da memdria e da identidade de um
grupo através do modo como se disseminam os valores investidos nos
objetos, alimentaria a conversdo e a manutencao desses valores em
memoria. Quando manipulada primordialmente pela quantidade, por
sua difusdo nos objetos, a memoria se constitui implicativamente e por
meio de uma reiteracdo dos valores neles investidos: é fato, por
exemplo, que os artistas e intelectuais modernistas brasileiros
dedicaram-se a elaborag¢ido de um inventario cultural e a divulgacao de
referéncias nacionais representativas de determinados periodos,
regides, grupos e sujeitos, com o intuito de forjar uma imagem
identitaria e uma memoria para a nag¢do. Ao relativizar particularmente
a produgdo do periodo imperial, os modernistas manipularam a
memoria cultural, buscando construir uma narrativa que euforizasse,
que exaltasse referéncias coloniais e manifestacdes da chamada cultura
popular, essa ultima, vista como o berc¢o da nagio.

Por esse prisma, a memoria cultural se institui em especial por
sua continua afirmacdo no tempo e no espaco, bem como pelo nimero
de ocorréncias de tragos semanticos em comum, capazes de garantir o
sentido e a crencga no discurso.43 Assim, a quantidade, a espacialidade e
a temporalidade, sdo dimensdes que constroem a presenca da memoria
cultural pela extensao do uso dos valores envolvidos. Por outro lado,
como postulam Fontanille e Zilberberg (2001), a recorréncia do uso
pode tanto fortalecer, quanto automatizar e deteriorar a crenca na
identidade e consequentemente na memdria: “a ritualizacdo do fazer
substitui a crenca na identidade (...) ademais, ela pode aparecer tanto
como uma degradacdo da crenca (como uma ‘automatizacdo’ que a
dessemantizaria) quanto como um procedimento de restauracao da
crenca” (Fontanille & Zilberberg, 2001, p. 254).

Em andlise a respeito de uma série de ac¢des e politicas de
memoria implementadas na Franca a partir dos anos 2000, para o

communication, a close connection to groups and their identity exists which is
similar to that found in the case of everyday memory. We can refer to the
structure of knowledge in this case as the ‘concretion of identity.”
43 Com relagao aos modernistas, a producdo de obras, manifestos, eventos,
registros de manifestacdes culturais etc, forneceram a homogeneizagio
necessaria a seu discurso, a despeito de suas contradi¢oes.
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combate aos discursos de 6dio e de violéncia, Gensburguer e Lefranc
(2017) descrevem os processos de institucionalizacdo da memoria com
base na “conviccio de que se lembrar de um passado dramatico
impede sua repeticao e permite a formacdo de cidaddos tolerantes e
pacificos” (Gensburguer & Lefranc, 2017, p. 32).4¢ A rigor, essas
politicas se apoiam na premissa de que, mais do que se recordar ou
saber, crer na memdria e na identidade depende diretamente do
incremento da extensdo dos dispositivos de propagacdo da memdria:

Na Franga, desde 2000, a criacdo dos dias nacionais
conheceu uma verdadeira explosdo (...) Entre 2000 e
2013, ou seja, em apenas treze anos, foram estabelecidos
nove dias de memdria (Gensburger, 2014) (...) A visita a
museus, a sitios ou lugares ditos de “memoria” também
experimentou um crescimento consideravel. Até a
presente data, a Franga conta com mais de mil museus de
histéria e nove “lugares de destaque da memoria
nacional”, incluindo dois relacionados a Primeira Guerra
Mundial, cinco a Segunda e dois as guerras de
descolonizacdo. A esse respeito, a recente multiplicacdo
de lugares de envergadura relacionados a meméria do
Shoah é particularmente exemplar. (Gensburguer &
Lefranc, 2017, p. 32 e 34).45

Tamanho crescimento social da presenca da memoria cultural
demonstra uma clara estratégia de persuasio assentada na difusado, na
universalizacdo da memoria. Em contrapartida, a memoria cultural

44 “(.) conviction que se souvenir d'un passé dramatique empéche sa
répétition et permet la formation de citoyens tolérants et pacifiés.”

45 “En France, depuis 2000, la création de journées nationales a connu une
véritable explosion (...) Entre 2000 et 2013, soit en seulement treize ans, neuf
journées de mémoire ont été instaurées (Gensburger, 2014) (...) La visite de
musées, de sites ou de lieux dits ‘de mémoire’ a également connu une
croissance consiérable. A ce jour, la France compte plus de mille musées
d’histoire et neuf ‘hauts lieux de la mémoire nationale’, dont deux relatifs a la
premiere guerre mondiale, cinq a la seconde et deux aux guerres de
décolonisation. A cet égard, la multiplication récente de lieux d’envergure
relatifs a la mémoire de la Shoah est particulierement exemplaire.”
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também pode ser configurada mediante o grau de intensidade com que
os valores nos atingem. Nesse caso, a forga, interse¢do do andamento e
da tonicidade de um acontecimento, constréi a presenca da memoria
pela intensidade.#¢ Regida pelos signos da intensidade, do
acontecimento, as exposicoes modernistas, sobretudo a que integrou a
Semana de Arte Moderna de 1922, resultou num efeito impactante,
desconcertante, sobre o imaginario cultural brasileiro. Como foi um
evento que concentrou as ideias e a producdo dos modernistas, teve
por isso um grau de presenca maior do que outras praticas que
cercavam o grupo.

A estratégia de persuasdo através do sensivel para as questdes
que envolvem a memoria é uma via que, consoante as acdes da ordem
do inteligivel, pode acentuar percepg¢oes e provocar transformacoes de
interpretacdo no visitante. No ambito ainda das politicas de combate
aos discursos de intolerancia na Franca, Gensburguer e Lefranc (2017)
expdem que, a cada oportunidade, as instituicbes asseveram que “a
confrontacdo com o passado e a imersdo na memoria ofertada aos
visitantes devem, por um lado, induzir uma transformacdo de seu
comportamento social em dire¢do a uma maior tolerancia e cidadania
e, por outro lado, pacificar as rela¢des sociais” (Gensburguer & Lefranc,
2017, p. 35).47 A interacdo do sujeito com uma pratica imersiva de
museografia, pde em relevo um aspecto comum as experiéncias com a
intensidade do sensivel: o deslocamento desse sujeito, de uma situacao
confortavel, esperada, previsivel, familiar, marcada pelos discursos

46 Zilberberg (2011) explica assim as subdimensdes que compdem a
intensidade e a extensidade: “O relevo emprestado a intensidade e a
extensidade justifica-se por suas respectivas constitui¢des: (i) a intensidade
une o andamento e a tonicidade; (ii) a extensidade, a temporalidade e a
espacialidade. A intensidade nao é alheia a nogao - para sempre obscura - de
forgca, mas, como seu ser é um fazer, e provavelmente ‘nada além disso’, como
ela faz sentir seus efeitos, estes podem ser medidos em sua qualidade de
subitaneidade, de ‘precipitacdo’ e de energia; (...) A extensidade diz respeito a
extensao do campo controlado pela intensidade (...).” (Zilberberg, 2011, p. 69).
47 “A chaque fois, ces institutions et leurs promoteurs réaffirment avec force la
maniére dont la confrontation avec le passé et I'immersion dans la mémoire
proposée aux visiteurs doivent, d’'une part, induire une transformation de
leurs comportements sociaux vers davantage de tolérance et de citoyenneté
et, d'autre part, pacifier les rapports sociaux.”
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implicativos. Gensburguer e Lefranc (2017) comentam essa estratégia
de persuasdo em museus, que pretende projetar o sujeito em dire¢ido
ao espaco, ao tempo e a identidade do Outro:

Seja em graus variados, na Franca como em outros
lugares, esta museografia contempordnea da memoria
compartilha caracteristicas formais. Destina-se a
individuos que, através de uma experiéncia de visita mais
frequentemente concebida como imersiva, sentem
emocgoes e compreendem a jornada de uma vitima em
particular. Pioneiro nessa area, o Museu Memorial do
Holocausto dos Estados Unidos, em Washington,
proporia ja em 2001 a cada visitante, emprestar
aleatoriamente, no horario da visita, o passaporte e,
portanto, a identidade de uma “vitima”, de um “executor”,
ou de uma “testemunha.” (Gensburguer & Lefranc, 2017,
p.36 e 37).48

Nesse enunciado expografico, o visitante se projeta na “figura
do inesperado, o acontecimento” (Zilberberg, 2011, p. 169), nas
transformacdes mais ou menos intensas dos percursos narrativos
estabelecidos pela montagem. Ainda na linha das instituigdes que
servem a politicas de memoéria para a construcdo de valores de
tolerancia e de pacificacdo, o Museu dos Crimes de Genocidio Tuol
Sleng, no Camboja, é uma experiéncia do tipo imersiva em que as
marcas do regime do Khmer Vermelho estdo tanto nos objetos
tratados expograficamente, quanto na propria edificacio do museu e
no seu entorno, originalmente uma escola que foi transformada pelo
Khmer em unidade prisional. Em museografias como essas, nas quais o

48 “Fut-ce a des degrés variables, en France comme ailleurs, cette
muséographie contemporaine de la mémoire partage des caractéristiques
formelles. Elle s’adresse a des individus qui, a travers une expérience de visite
le plus souvent congu comme immersive, vont ressentir des émotions et
comprendre le parcours de telle ou telle victime, elle-méme individualisée.
Pionnier en la matiere, le musée de 'Holocauste de Washington (United States
Holocaust Memorial Museum) proposait déja en 2001 a chaque visiteur
d’emprunter au hasard, le temps de la visite, le passaport et donc l'identité
d’une ‘victime’, d’'un ‘bourreau’ ou d’'un ‘témoin.”
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ritmo expositivo articula momentos mais ou menos céleres e tonicos, a
concessdao aos acontecimentos que atravessam a exposicdo nao
impede, no entanto, que superada a celeridade imposta pela interacao,
o tempo ordinario se reestabelec¢a e que o “acontecimento entre pouco
a pouco nas vias da potencializagao, isto é, primeiramente, na memoria,
depois, com o tempo, na histéria, de maneira que, grosso modo, tal
acontecimento ganhe em legibilidade, em inteligibilidade, o que perde
paulatinamente em agudeza” (Zilberberg, 2011, p. 169).

Acredita-se que nesse tipo especifico de museografia, a
experiéncia simulada de se projetar mais ou menos no lugar do Outro,
alterando, portanto, o ponto de vista do visitante, terdA como
consequéncia positiva uma potencializacdo e estabilizacdo mais eficaz
dos valores em memoria. Ha obviamente criticas ao uso mais ou menos
enfatico do sensivel como estratégia para mediar a memoria em
exposicoes, dentre as quais, a de que a funcao desses aparatos para
potencializar as licdes do passado ndo cumpririam totalmente o seu
proposito, servindo, para uma parcela dos visitantes, apenas como um
meio momentdneo para se afirmarem publicamente, criando uma
impressdo de adesdo, um efeito de sentido de adesdo aos valores
humanistas difundidos. Em ultima analise, longe do acontecimento
como algo “perturbador” (Zilberberg, 2011), como presenca de efeito
“cataléptico” e que pode conduzir a morte do sentido (Landowski,
2004), ao estado traumadtico de disjuncdo com a memoria, como na
“memoria impedida” (Ricceur, 2007), os discursos de memoria em
exposicoes devem buscar, por outro lado, a “presenca viva”
(Landowski, 2004) conciliadora de valores, advinda da regulacao, da
harmonizacdo em graus diversos entre o acontecimento, presenca
extrema, e o discurso como ndo-presenga, como mera informagao.

3 DISCURSOS DE MEMORIA

0 museu, equipamento cultural especializado destinado a
lancar luz sobre saberes, praticas, objetos e sujeitos, cumpre o papel
institucional de mediador social e de legitimador de culturas através de
basicamente duas operagdes museais. Essas operagdes incidem
diretamente nas inflexdes entre memoria e esquecimento, quais sejam,
a exposicdo e a patrimonializacio de objetos: “podemos dizer que o
estabelecimento da matriz institucional do museu estd no cruzamento
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de uma dupla emergéncia: a da exposicdo e o do patriménio” (Davallon,
1992, p. 106).49 Afastando-se da abordagem classica que concebe o
museu funcionalmente (pesquisa, conservacdo e apresentacdo de
objetos), Davallon se concentra na definicao institucional de museu,
focando sobremaneira em sua funcdo mediadora. A partir da
abordagem institucional, Davallon evidencia: (i) a operacdo de
patrimonializacdo dos objetos, baseada principalmente no saber
especifico da area de conhecimento da instituicdo, no discurso sabio
que legitima e manipula os objetos simbolicamente,
institucionalizando um novo estatuto para os objetos; (ii) a
transformacdo pedagdgica e, por que ndo dizer também,
epistemoldgica, que atualiza e estabelece novas relagdes e sentidos
para os objetos ao serem apresentados no espaco social de uma
exposicdo. Vale lembrar que essa operagio em particular ndo é
exclusiva dos museus, ocorrendo em outras institui¢des culturais que
também tratam os objetos a partir de diretrizes e praticas especificas.

Destacamos a intima ligacdo de ambos os processos com a
instauragdo dos discursos de memdria em museus. A partir deles, os
objetos sdo descolados de seus valores simbdlicos de origem e de seus
valores praticos de uso, pelo carater de excepcionalidade ou de
representatividade que contenham, por seus tracos significativos em
termos artisticos, de memoria ou de histéria. Ao serem transpostos ou
recontextualizados (Marandino, 2004) para o espaco museal, os
objetos, e os saberes e praticas a eles relacionados, suas memorias,
recebem outros investimentos de sentido que os atualizam. Quando
introduzidos no espaco expositivo, seus saberes e praticas de origem
nao sdo exatamente simplificados ou em parte suprimidos, mas, como
em um saber ensinado, sdo, ao contrario, recriados, reconstruidos,
constituindo um novo saber que os atualizam e realizam, conferindo-
lhes o papel de rematerializagdo de seus sentidos.

Os objetos, que sdo textos em si mesmos, e que possuem
materialidade capaz de carregar as marcas de seus percursos praticos,
recebem um novo papel ao figurarem na cena pratica de uma

49 “Dans cette perspective - et, il faut le préciser, au point actuel des
recherches en la matiere —, on peut dire que la mise en place de la matrice
institutionnelle du musée est a la croisée d'une double émergence : celle de
I'exposition et celle du patrimoine.”
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exposicao, concebida como estratégia de mediacdo pela conjuncdo de
diversas praticas profissionais. Como consequéncia, os objetos
assumem um novo comportamento e um novo éthos, decorrente do
espaco institucional no qual se inserem. Um exemplo ingénuo permite
compreender que os objetos podem cumprir papéis distintos e que
recebem investimentos semanticos especificos, dependendo da
situagdo semidtica em que se inserem: um objeto artistico, em sua
tradicional cena pratica de producdo, o atelié, relaciona-se com
ferramentas, com outros objetos com papéis distintos e com um sujeito
que os manipula a partir de saberes especificos, tendo o objeto artistico
um papel concentrador da génese material e da geracao dos valores
artisticamente enunciados. O mesmo objeto, ao adentrar de forma
permanente em um museu de arte, receberd um tratamento, fruto de
uma conjuntura de praticas particulares dessa instituicio e da
exposicao em especial (classificacdo do objeto no acervo/colecdo, se
necessita de intervengdes de conservacdo ou restauracdo exclusivas,
seu papel e momento no percurso expositivo, nicho temdtico, como
serd agrupado, iluminado etc), e demandard um tipo de interacdo
condizente com um objeto de arte, com as coer¢des do espacgo
destinado a recebé-lo (quais interacdes corporais solicita, momentos
de distanciamento e aproximacido, tempo dedicado a apreciacio, se
pode ser acessado livremente ou se respeita a uma sequéncia e
orientagdo etc), bem como com o sujeito a interagir.50 Como demonstra

50 Davallon (1992) explica simplificadamente essa atuacao dos objetos sobre
os sujeitos no espaco do museu: “um visitante tera que adotar atitudes e acoes
diferentes, dependendo se ele estd em frente a pinturas exibidas em um
museu de arte ou em frente a dispositivos interativos em um museu de
ciéncias. O museu é, portanto, o local de ag¢des ‘ritualizadas’, ou seja, reguladas
com precisdo e agrupadas de acordo com sequéncias de gestos significativos,
como gestos de contemplagdo, consulta, conservacdo, etc. Além disso, cada
gesto corresponde a atores sociais bem especificados: visitantes,
conservadores, especialistas ou administradores.” (“un visiteur devra adopter
des attitudes et effectuer des actions différentes selon qu'il sera face a des
peintures exposées dans un musée d’art ou face a des interactifs dans un
musée de sciences. Le musée est ainsi le lieu d’actions ‘ritualisées’, c’est a-dire
a la fois réglées avec précision et regroupées selon des séquences de gestes
signifiants tels que les gestes de contemplation, de consultation, de
conservation, etc. De plus, chaque geste correspond a des acteurs sociaux bien
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Beyaert-Geslin (2009), considerar simplesmente a forma e a fun¢do do
objeto é insuficiente numa situacdo de interacdo que envolve muitas
variaveis, tendo em vista que cada objeto impde um fazer, que cada
objeto faz fazer. Numa exposicdo, o fazer de um objeto modaliza,
modifica o fazer de outros objetos e dos sujeitos de maneira mais ou
menos intensa ou extensa, em virtude de seu papel dentro dessa
pratica social.

A recontextualizacio na esfera dos objetos artisticos é
institucionalmente sancionada a partir do saber daqueles que
produzem e dos especialistas, e/ou da critica e do gosto do publico
(mais comum nos objetos tradicionais). Todavia, a instituicio pode
também assumir um objeto a partir de uma construgdo de sentido
radicalmente nova (como no caso de objetos contemporaneos ou nao
fixados no sistema da cultura)5! ou por uma imposicdo ou dever de
memoria. No primeiro caso, a instituicdo opta pela difusdo estavel dos
usos que definem, classificam, explicam ou simplesmente aderem ao
objeto, san¢do social que tende a valores universais, ou “valores de
universo”. No segundo, opta ou é levada a optar, pela concentracio e
singularidade dos sentidos, san¢do exclusivamente institucional com
tendéncia aos “valores de absoluto”.52 Se um quadro ou outro objeto
artistico for patrimonializado e exposto em um museu de histdria ou
de ciéncias, ou mesmo se for figurar num catalogo, site ou livro, sera
sancionado por saberes e valores diferentes dos do museu de arte, o

spécifiés : visiteurs, conservateurs, spécialistes ou administrateurs.”)
(Davallon, 1992, p. 104).
51 “0 componente institucional se manifesta raramente de maneira auténoma:
ele é em geral a san¢ao social da nog¢ao [de obra de arte]. Entretanto, gracas a
Marcel Duchamp, foi proporcionado aos amadores de arte do inicio do século
XX de assistir a uma de suas epifanias. Tomemos seu ready made mais célebre:
no momento em que Fontaine fez sua entrada no mundo da arte, se tratava
essencialmente de uma obra de arte no sentido puramente institucional do
termo.” (Schaeffer, 2004, p. 67).
52 De acordo co Zilberberg (2004) “dois tipos de valores disputam a
preferéncia dos homens: os valores de absoluto, voltados para a exclusividade
e a unicidade, e os valores de universo, voltados para a difusdo e a
universalidade”, sendo que “os valores de absoluto despertardo sempre a
suspeita de projetar um excesso de distdncia e os valores de universo, por sua
vez, um excesso de proximidade.” (Zilberberg, 2004, p. 14 e 15).
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que provavelmente acarretard em papéis e recontextualizacdes
distintas. Enfim, a depender do saber que o sustenta e dos propdsitos
de seu uso, o objeto se fara ver de modo particular.

Considerada como uma espécie de discurso pedagégico, a
operacdo que constitui os discursos museograficos e expograficos pode
ser comparada a uma “transposicdo didatica”, conceito discutido por
Marandino (2004): “os contetidos de saber designados como aqueles a
ensinar sdo verdadeiras criacdes didaticas, suscitadas pelas
necessidades do ensino. Esse trabalho de transformacdo de um objeto
de saber em um objeto de ensino é o que ele [Chevallard] chama de
transposicao didatica” (Marandino, 2004, p. 98).

O “saber a ser ensinado, para Chevallard, é legitimado
epistemologicamente, e a legitimacdo social estd submetida a
legitimagdo epistemolodgica” (Marandino, 2004, p. 104), isto é, o saber
de origem, no caso, cientifico, domina e instrui o saber pedagégico. No
conceito de “recontextualizacdo”, cunhado por Bernstein, que se
debruga sobre a relacdo entre discursos, e particularmente sobre os
mecanismos de producdo e reproducdo do discurso pedagdgico, um
discurso de competéncia, instrucional (equivalente ao saber ou
discurso sabio da transposicio didatica), deve se amoldar a um
discurso de ordem social, regulativo. Percebe-se que ha nessas duas
formas de recuperacdo do discurso, duas praxis enunciativas préprias
que atualizam e acentuam os discursos de referéncia distintamente,
pois, se a transposi¢do deve transformar minimamente o discurso de
competéncia, dando importancia secundaria ao contexto social a que
deve se adaptar, na recontextualizacdo o acento recaira no discurso
regulativo de ordem social, responsavel por transformar e adequar o
discurso de competéncia.

A relacdo semidtica que se estabelece entre o discurso de
competéncia e o social pode ser compreendida como um contrato na
esfera dos discursos narrativos.53 No nivel narrativo de andlise, um
sujeito Destinador comunica ao Destinatario-sujeito a competéncia
necessaria para que ele realize uma determinada performance. Uma
exposicdo, como uma pratica de recontextualizacio do discurso
destinador de competéncia, instrucional, que a sanciona socialmente e

53 0 contrato fiduciario, que narrativamente se estabelece entre o fazer
persuasivo do Destinador e a adesdo do Destinatario-sujeito.
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epistemologicamente, é uma performance que deve fundar o seu
percurso na adesdo dos visitantes, enunciatarios de seu texto. Nota-se
entdo que a manipulacao do discurso destinador sobre o discurso
destinatario expositivo se relativiza, uma vez que a expografia, como
um dispositivo de mediacdo social, deve atualizar e contemplar de
forma mais ou menos extensa, a memoria e os discursos de grupos
distintos. Entretanto, o grau de presenca dos valores de diferentes
grupos é fruto de um processo de selecdo e de articulagido do discurso
expositivo e, “mesmo que seja dada voz a diferentes discursos, esse
espaco por si s6 ndo garante que efetivamente eles participem com o
mesmo peso nas decisdes, escolhas e selecdes que serdo realizadas
durante o processo de recontextualizagdo” (Marandino, 2004, p. 105).
Por isso, ao analisar algumas experiéncias relacionadas a memdria da
cultura indigena, Freire (2009) conclui que “os indios, hoje, ndo
aceitam mais passivamente que os museus construidos por nao indios
tenham o monopédlio do discurso histérico que lhes diz respeito”
(Freire, 2009, p. 249).

Uma exposicdo condensa e ajusta diversas estratégias e
praticas museoldgicas, curatoriais e discursivas ao longo de sua
narrativa, através das quais a construcio de seu sentido se realiza. Para
Ricceur (2007), o que chamou de abusos de memoria, particularmente
a memoéria manipulada, opera através da selecdo inerente a dimensdo
narrativa: “por causa da funcdo mediadora da narrativa, os abusos de
memoria tornam-se abusos de esquecimento. De fato, antes do abuso,
hd o uso, a saber, o carater inelutavelmente seletivo da narrativa”
(Ricceur, 2007, p. 455). Qualquer forma de expressio da memoria
implica necessariamente em recortar e reorganizar estruturas
profundas, semanticas e narrativas, mantendo ou invertendo
sequéncias, concentrando ou difundindo percursos, enfim, evocando,
atualizando e realizando determinados enunciados em detrimento de
outros. Assim, recontextualizar a memoéria em uma pratica expositiva
significa manifestar interpretacdo que terd um efeito de sentido sobre
o visitante, seja tentando manter o regime de interpretacdo e os
valores de partida, ou os transformando significativamente, seja os
interpretando univocamente ou mobilizando varias vozes sociais. A
memoria podera ainda ter uma presenca sensivel marcada por um
ritmo mais ou menos intenso e extenso.
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Em exposicdo montada em Manaus, em 1997, no Centro
Cultural Palacio Rio Negro pelo Museu Amazonico da Universidade do
Amazonas, Freire (2009) descreve alguns momentos mais atonos e, em
especial, um momento ténico, os quais teceram e ditaram o ritmo da
recontextualiza¢do proposta nessa expografia. Intitulada “Memorias da
Amazonia: Expressdes de Identidade e Afirmagio Etnica”, a exposicdo
trouxe pecas do século XVIII, pertencentes a diferentes institui¢oes
portuguesas. Articulou em sua montagem, tanto momentos
construidos por um discurso implicativo, buscando interpretar os
saberes e as praticas dos indigenas de forma pedagdgica, quanto por
momentos de pura concessdo, verdadeiros acontecimentos que se
potencializam em memoéria e se fazem recordar pelo impacto que os
caracterizam. Construidas por indios de duas etnias diferentes, duas
malocas com formatos também distintos foram montadas nos jardins
do palacete. A “grande maloca circular dos waimiri-atroari” foi
ambientada com “utensilios e objetos produzidos pelos indios,
simulando uma das significativas dimensées de seu cotidiano”, e a
maloca tiuca, de formato retangular, apresentava “dreas reservadas
para a fabricacdo de farinha e espacos para a realizagdo de festas
rituais” (Freire, 2009, p. 230). A pratica de exibicdo que contextualiza
0s objetos, comum em museus, recupera os sentidos que os articulam
por meio dos papéis que os unem, simulacro de seus usos, praticas e
costumes. Esse paradigma museografico caracterizou, por exemplo, a
historica expografia de 1984 do Museu do Folclore Edison Carneiro, no
Rio de Janeiro, exposicdo de longa duracdo marcada pela passagem da
visdo dos estudiosos do folclore para uma visdo das ciéncias sociais
(Silva, 2012).

Cenas praticas como essas, ao serem acessadas separadamente,
e por contextualizarem as relacdes espaciais, papéis e o entorno dos
objetos, sdo bastante autoexplicativas, promovendo o distanciamento
necessario para a criacio de um efeito de sentido de objetividade
adequado a uma leitura pautada pelo conforto e pela informacio. A
sucessdo temporal é um outro fator que, se por si s6, ndo garante um
discurso inteligivel, aliada a uma légica do esperado, do conhecido
como selecdo e costura das unidades expositivas, assegura a
homogeneidade discursiva: “Embora a ordem cronoldgica ainda exiba
o prestigio de uma pretensa ‘objetividade’, é sem ddvida evidente que
toda cronologia é um recorte fruto da selecido e concatenacio de fatos
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que contribui para a interpretacdo” (Galesio, Herrera, & Keller, 2009, p.
218).5¢ A partir de estratégias como essas, a memoria é organizada e
projetada num discurso cadenciado dominado pela dimensdo do
inteligivel. Contudo, sua potencializacdo, consolida¢io e manutencio
como memoria dependera ainda da extensao de seu uso.

Em um momento da exposi¢do do Palacio Rio Negro, os valores
surgidos do contraste e do ajustamento entre etnias e culturas
distintas numa mesma cena pratica, persuadiram o visitante
certamente pelo acento e impacto do sensivel. Nesse instante, a
museografia instaurou uma pluralidade, uma mistura de vozes
deflagradas a partir de seu discurso concessivo:

No entanto, o toque extraordinario da exposicdo, pela
surpresa que provocava e pela forte carga simbdlica que
continha, foi dado por duas malocas indigenas, erguidas
nos jardins dos fundos do palacio, voltadas para o
igarapé. O contraste era impactante: de um lado, o
palacio, outrora centro do poder, responsavel pela
discriminagdo e pela violéncia cometida contra os indios
e, de outro, as malocas, cujos tetos de palha, com declive
acentuado para proporcionarem o rapido declive das
chuvas, quase tocavam as grades de ferro do palacio.
(Freire, 2009, p. 229).

A intensidade criada pelo contraste das duas culturas acelera a
leitura. A transposicdo de discursos de grupos sociais periféricos e
historicamente silenciados para um ambiente de poder, resultou num
choque inevitavel com os discursos dos grupos sociais dominantes
instalados na propria arquitetura, originalmente residéncia do consul
da Austria, e posteriormente, sede do Poder Executivo e residéncia do
governador de Manaus. O impacto é particularmente figurativizado na
imagem final do trecho citado, que contrapde a celeridade e a liberdade
presentes na figura em declive dos “tetos de palha”, construidos para
um “rapido declive das chuvas”, a figura das “grades de ferro”, cuja

54 “Si bien el orden cronoldgico aun exhibe el prestigio de una pretendida
‘objetividad’, es sin dudas evidente que toda cronologia es un recorte fruto de
la seleccion y concatenacion de hechos que aporta la interpretacion.”
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imobilidade, rigidez e verticalidade exercem todo o seu poder de
coerc¢do sobre as malocas. Imagens como essa sdo potenciais veiculos
de cristalizacgdo e resisténcia da memoria cultural. Para os indigenas e
para a populagao amazonense em geral, o efeito da exposi¢do como um
todo parece ter sido positivo no que diz respeito ao fortalecimento da
memoria coletiva: “As pecas extraordinariamente belas, produzidas no
século XVIII, provocaram um sentimento de orgulho nos visitantes,
indios e ndo indios (..) Operaram quase um milagre na consciéncia da
identidade regional: muitos amazonenses passaram a lembrar suas
origens indigenas, frequentemente esquecidas” (Freire, 2009, p. 231).
No final das contas, por dar voz a minorias sistematicamente
violentadas ao longo de nossa histéria, a exposicdo parece ter sido
caracterizada por um tom e um efeito de sentido conciliadores,
manifestando a difusdo de valores como a harmonia e a interacio entre
culturas distintas.

Em contrapartida, a concentracdo de valores como a exclusdo e
o silenciamento é a ténica das exposi¢des de longa duragdo do Museu
da Inconfidéncia e do Museu do Ouro, analisadas pormenorizadamente
pela pesquisadora Nila Rodrigues Barbosa em “Museus e Etnicidade, o
Negro no Pensamento Museal” (2018). Na obra, a autora explicita como
nessas instituicoes a manipulacio da memoria foi um projeto politico
do Estado Novo, que a reconfigura, homogeneizando a representacdo
social em prol dos grupos dominantes e, reduzindo e silenciando a
presenca do negro na construgdo do discurso de nagdo republicano.
Barbosa expde como nesses museus, de carater nacional, as sedi¢des e
a economia ficaram circunscritas ao século XVIII e ao ciclo do ouro,
ignorando outras inconfidéncias nas quais a participacdo do negro foi
significativa, como na Baiana.

Ademais, os ambientes onde as exposicoes foram montadas
expressam de forma contundente o discurso de poder enunciado:
Camara e masmorras, cadeia e penitenciaria, foram as funcoes
anteriores do prédio do Museu da Inconfidéncia e, Casa da Intendéncia
e Fundicdo, que funcionaram no Museu do Ouro. Destaca-se que, em
ambos os museus, as edificagdes que envolvem os objetos expostos,
sdo artefatos arquiteténicos exemplares oriundos da tradicdo
portuguesa que se monumentalizam em textos de apresentacdo e que,
em ultima instancia, manifestam o “poder da metrépole” (Barbosa,
2018, p. 46). No que se refere ao Museu da Inconfidéncia em particular,
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sua exposicdo parece resolver de maneira, no minimo, insuficiente, “o
conflito entre senhores e escravizados” (Barbosa, 2018, p. 46). A
museografia projeta de forma mais intensa o “Império portugués
quando expde (mas ndo representa) as diferengas sociais entre
brancos e negros no uso do mesmo prédio como Camara e cadeia, para
os ordinarios negros e mesticos e como museu para entendidos e
consumidores tratados de forma passiva” (Barbosa, 2018, p. 46).
Podemos dizer que, enquanto a figura do homem branco descendente
de europeu é euforizada, recebendo valores positivos que se
materializam no ambiente da edificacdo, culminando no seu entorno
com o monumento a Tiradentes localizado na praga em frente, os
grupos  socialmente subalternos, quando muito, recebem
investimentos cujos valores sdo sempre negativos, como “seu lugar na
cadeia e sua representacdo nos instrumentos que os mantiveram no
trabalho forcado como acoites, gargalheiras etc., sem reminiscéncia
futura” (Barbosa, 2018, p. 89). Desse modo, o discurso museografico da
Inconfidéncia, ao destinar uma presenc¢a ténue, negativa e pouco
extensa a negros, mesticos e indios, funciona difundindo,
universalizando e naturalizando um discurso de memoéria que, em
realidade, busca elidir o conflito social e a tendéncia a concentragio de
valores marcados pela exclusividade e unicidade.

Na exposicdo sobre os waimiri-atroari e os tiuca, a
recontextualizagdo da memoria étnica contradiz, impde-se, e se
concilia com o discurso historicamente dominante concretizado pelo
palacete do Rio Negro. Na exposicdo de longa duragdo do Museu da
Inconfidéncia, a descendéncia portuguesa concentrada na arquitetura e
nos objetos apresentados, ofusca, contraditoriamente, a narrativa
destinada a ser uma sintese das sedicdes contra a coroa portuguesa,
assim como silencia o papel de luta e resisténcia das minorias na
construgdo da nacdo.

No centro de arte digital Bassins de Lumiéres, localizado no
distrito de Bassins a Flots, em Bordeaux, na Franc¢a,55 o discurso de
memoria da arte universal, homologavel a liberdade, a mistura e a
aproximacao de valores, literalmente encobre a memoéria da
ocupacdo e da dominacdo, em correspondéncia semantica direta

55 Semelhante a outros centros digitais franceses, como o Atelier des
Lumiéres, em Paris, e o Carriéres de Lumiéres, em Les Baux-de-Provence.
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com a opressao, responsavel pela triagem e pelo distanciamento
de valores.

Nio se trata mais, nesse caso, da pratica de transposicdo de
objetos cujas materialidades se distinguiriam umas das outras e
que seriam dispostas espacialmente, ora concentrando-se, ora
dispersando-se. Trata-se de matéria sensorial luminosa e sonora
de qualidade fluida que articula projecdes de imagens e
ambienta¢des musicais, transformando as matérias rigidas como o
concreto e o aco da edificacdo. Instalado na fortificacdo militar da
base submarina de Bordeaux, arquitetura monumental construida
pelos alemdes na Segunda Guerra Mundial para aportar
submarinos, o Bassins abriga exposi¢des temporarias com projeg¢des
de imagens de obras de arte em 360°. Em seu interior, composto por
onze alas com piscinas, quatro delas recebem milhares de imagens de
obras arte as quais sdo projetadas dinamicamente sobre as paredes e
se multiplicam como reflexos na agua, efeito que envolve o visitante
numa experiéncia imersiva de grande intensidade.

Nesse tipo de expografia, a recontextualizacdo segue uma
estratégia de persuasio que subverte em parte os valores de uso
originais da edificacdo, mas expande o sentido das obras,
transformando a interacdo em um verdadeiro acontecimento, em algo
radicalmente novo. No Bassins, o prédio permanece como estrutura
fisica e lugar de memoéria capaz de invocar e manifestar o seu passado
sombrio e doloroso. Todavia, com a instalagdo da exposicdo em seu
ambiente, a presenca de seu éthos nefasto parece se atenuar e ser
parcialmente silenciada, mas ndo apagada. Continua a cumprir o seu
dever dentro das politicas de memoéria como acdes que, “para atuar
sobre a sociedade e seus integrantes, e transforma-los, mobilizam uma
lembranga do passado” (Gensburguer, & Lefranc, 2017, p. 15).56

Ao se recontextualizar tomando emprestada a materialidade de
uma arquitetura militar, o discurso de memoria da arte modifica o seu
proprio plano da expressio e se sincretiza as qualidades de expressiao
do ambiente. Com isso, a presenca austera e opressiva vinculada a
memoria do ambiente se atenua pela sobreposicio da leveza e da

56 “(...) ‘politiques de mémoire’, que nous définirons comme ces actions qui,
pour agir sur la société et ses membres, et les transformer, mobilisent le
rappel du passé.”
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liberdade relacionadas ao discurso das obras de arte. A presenca da
memoria cultural artistica ganha em forca e impacto ao se projetar na
alternancia entre a estabilidade e a regularidade das linhas da
edificacdo, e a instabilidade e irregularidade dos reflexos nas piscinas.

Sem duvida que, num primeiro momento, o acontecimento
promovido pela pratica expografica imersiva do Bassins de Lumiéres,
surpreendente e descontextualizador pela relacdo das obras com o
ambiente, acaba por marcar o visitante por seu discurso concessivo
que potencializa a experiéncia como referéncia para a memoria. Nao ha
obviamente uma férmula para a producdo, a consolidacdo e a
recuperacdo de lembrangas, devendo ser o trabalho de memoéria tdo
amplo e vivo quanto a gama de individuos e comportamentos. O que
nos parece fundamental, em ultima instancia, é a possibilidade da
atualizacdo e potencializacdo da crenca nos valores que alimentam a
memoria coletiva, sendo as exposi¢des, aliada principalmente a
persuasdo pela criacdo de um acontecimento, uma via de producao da
memoria cultural.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

0 processo de atualizacio e potencializacdo da memoria foi
abordado neste texto através do conceito de praxis enunciativa.
Apoiamo-nos também, nos conceitos de intensidade e
extensidade, os quais modulam as dimensdes do sensivel e do
inteligivel que controlam regimes de valores produzidos nos
discursos. Na recontextualiza¢do expositiva da memoria, o regime
de interpretacdo proposto para o seu discurso pode tender para
impacto dos valores, caracteristica do sensivel, pode também ser
desenvolvido em direcdo a difusdo do inteligivel, ou ainda,
amplificar ou atenuar ambas as dire¢des simultaneamente. No
exemplo do centro de arte digital Bassins de Lumiéres, o dominio
quase absoluto da forca do sensivel fica evidente quando o proéprio
espaco materializa as obras, enquanto no Museu da Inconfidéncia, na
esteira da tradicdo dos equipamentos culturais que narrativizam de
forma transitiva a memoria, prevalece a quantidade de informagdes e
uma légica progressiva entre elas.

Por se configurarem através de praticas e estratégias
curatoriais particulares, diferentes das praticas e estratégias de
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origem ou daquelas por onde circularam os objetos, os discursos
de memoéria presentes em exposicdes selecionam de maneira
propria o conteddo a ser apresentado, conferindo-lhe
necessariamente um determinado grau de presenca. Dentro desse
acento proprio, comum ndo s6 a expografias em geral, mas
também a montagens de obras de arte contemporaneas em
particular,5’ deve-se ponderar os possiveis limites éticos que se
impdem a manipulacdo narrativa e estratégias de persuasdo na
apresentacdo de objetos em face de suas praticas de origem. Ao
analisar fotografias de identificacdo de prisioneiros cambojanos
assassinados, transpostas do Museu do Genocidio Tuol Sleng para
uma exposicdo no MOMA, Bracchi (2016) problematiza os papéis dos
objetos e os regimes de interpretacdo que distinguem as praticas e as
situagdes semioticas desses dois contextos: “As imagens sdo arrancadas
de seu contexto histdrico original para serem inseridas na discussdo sobre a
linguagem fotografica (..) mas devemos considerar que sdo imagens que se
situam na fronteira de um limite ético quanto a sua apreciacdo estética”
(Bracchi, 2016, p. 90).

Dessa forma, a presenca tonica ou atona de um acento, ou
mesmo sua auséncia, pode significar, da ineficAcia e dos efeitos de
sentido contrarios aos intencionados, aos abusos de memaoéria. As
exposi¢cdes que abordamos se encaixariam em alguma dessas
interpretacdes? Dificil dizer sem uma analise mais aprofundada e
especifica, a qual deixaremos para outro momento. Por ora, neste
capitulo, buscamos destacar a pertinéncia de se pensar em
exposicdes como lugares de poder determinados por praticas,
saberes e interesses especificos. Procuramos mostrar também
que, a partir deles se instaura um regime de interpretacdo da
memoria, tratada entdo em discursos que normalmente mobilizam

57 E o0 caso das Cosmococas de Hélio Oiticica e Neville D’Almeida, que para
serem exibidas foram utilizadas ndo s6 as indicacdes de montagem dos
artistas, mas igualmente a praxis enunciativa, a memoria das praticas, dos
modos de enunciar seu “dispositivo de exibi¢do.” (Riccardi, T. (2009).
Dispositivo de exhibicion y estrategias de visibilidad. De Cosmococas a Helio
Oiticica / Neville D’Almeida. CC-Programa in progress. In M. J. Herrera (Org.).
Exposiciones de arte argentino 1956-2006: la confluencia de historiadores,
curadores e instituciones em la escritura de la historia (12 ed., Cap. 3, pp. 225-
239). Buenos Aires: Asoc. Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes).
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diversas linguagens reguladas pelo sensivel e o inteligivel. Por
fim, esperamos ter evidenciado que nesses discursos, um efeito de
memoria se tece conciliando a estabilidade e o poder de difusdo
de valores conhecidos, tensionados a surpresa, ao impacto de
valores ndo esperados.
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A CONSTITUICAO DO HOMOSSEXUAL COMO “ANORMAL”:
COMO SE DEU ESTA CORRESPONDENCIA?

Ricardo Salztrager
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Brasil
https://orcid.org/0000-0002-6725-5783

1 INTRODUCAO

A proposta deste capitulo é lancar alguns pontos de
balizamento para que se possa compreender como se constituiu, ao
longo dos dois ultimos séculos, a representacdo da homossexualidade
enquanto uma “anormalidade”. Trata-se ndo apenas de indicar como o
homossexual foi identificado, sobretudo pelo discurso cientifico dos
anos de 1800, como “anormal”, “desviante” ou “perverso”, mas também
de problematizar esta correspondéncia.

Para tal, nos serviremos principalmente da obra de Butler e
Foucault, dois autores que trabalham em uma perspectiva genealdgica
e que, portanto, dentre outros aspectos, problematizam o conceito de
verdade, pelo menos se entendido enquanto remetido a ordem do
absoluto e do inquestionavel. Segundo os dois pensadores, as ciéncias
humanas, em seus empenhos por tentar descobrir verdades sobre o
sujeito, fracassariam em perceber o quanto tais verdades que
aparentemente revelam sdo, paradoxalmente, por elas préprias
produzidas. E é exatamente neste contexto que almejamos situar a
afirmac¢ido de que a homossexualidade é da ordem da “anormalidade”.
Nao que tal verdade consistisse em algo efetivamente descoberto ou
revelado pelas ciéncias médicas do século XIX. Pelo contrario,
preferimos circunscrevé-la enquanto uma verdade construida por tais
saberes. Deste modo, teriamos diante de n6s uma verdade de carater
propriamente histérico e contingencial e, por isto, passivel de
problematizacio e de desconstrugio.

De Butler, examinaremos os apontamentos apresentados em
“Problemas de género” (Butler, 2017), sua obra inaugural. Em relacdo a
Foucault, nos centraremos na proposta genealdgica de “Vigiar e punir”
(Foucault, 1996), “A histéria da sexualidade I — A vontade de saber”
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(Foucault, 1988) e “Os anormais” (Foucault, 2010) curso ministrado no
College de France e posteriormente lancado em forma de livro.

Vale frisar que todo o empreendimento em jogo neste capitulo
encontra sua relevancia em referéncia a um fené6meno praticamente
unanime entre os homossexuais dos séculos XIX, XX e XXI. De fato,
todos se perguntam: “Por que eu sou homossexual?”, “Serd que eu sou
anormal?”, “O que aconteceu de errado comigo?”, “Serd que é um
problema genético ou foi um trauma qualquer da infincia?” Ou seja,
através destas perguntas, constatamos que os préprios homossexuais
encaram suas sexualidades como da ordem do “erro”, do
“problematico” ou do que podemos mesmo chamar de “desvio de um
caminho normal”. Em suma: tamanha é a incidéncia da
correspondéncia que atrela o homossexual ao dominio do “anormal”,
tamanha é a for¢a com a qual ela é transmitida através das geracdes e
tamanha é sua rigidez que mesmo os homossexuais passam a se
enxergar como anOmalos ou pervertidos. Isto obviamente causa um
sofrimento enorme.

A partir deste trabalho, veremos que, surpreendentemente, nao
foi desde sempre que estas questdes foram colocadas pelos
homossexuais. Pelo contrario, tais perguntas sé encontraram sua razdo
de ser muito recentemente, ha menos de duzentos anos, quando,
justamente, se deu a construcdo pelo discurso psiquiatrico de que o
homossexual é “anormal”. O problema é que, conforme afirmamos,
apesar de recente, tal concep¢do é insistentemente reafirmada de
maneira até mesmo inquestionavel, o que faz com que tenha se
tornado por demais estanque, cristalizada, e mesmo, naturalizada. E
quando uma sociedade naturaliza algo, ela efetivamente perde parte de
sua capacidade critica em relacdo ao se que se naturaliza. Assim, fica
cada vez mais dificil desconstruir tal concepgao.

2 POR UMA SEXUALIDADE DESEJANTE

Nosso ponto de partida, é a obra “Problemas de género”, na
qual Butler (2017), dentre outros apontamentos, coloca uma série de
questdes ao movimento feminista tal como se apresentava até o inicio
dos anos noventa. De acordo com a autora, tal movimento estava por
demais assentado na categoria de género. Em si, o género é tido como
uma espécie de interpretacdo cultural do sexo que, por sua vez, dizia
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respeito a algo natural. Por este viés, fazer prevalecer o género em
relacdo ao sexo implicaria em conceber a mulher (e por que nao dizer o
homem também?) como uma construcio discursiva e mesmo cultural.

Com efeito, a atitude de fazer o género prevalecer sobre o sexo
teve o éxito de contribuir para que a mulher nio fosse mais encarada
como possuindo uma esséncia. Assim, de acordo com Beauvoir (1980),
por exemplo, ninguém nasceria mulher, mas sim, se tornaria mulher.
Desta forma, cairiam por terra todas as tentativas de circunscri¢ao de
verdades absolutas a respeito da mulher e, consequentemente, de
identifica-la a uma natureza bioldgica. Ademais, a proposta de encarar
a “mulher” pelo viés do género teria o mérito de abrir espago para
legitimar a vontade de alguém em se tornar mulher por mais que
efetivamente tivesse nascido com um pénis (e vice versa).

Foi exatamente este o cendrio que Butler encontrou a sua
frente: uma sociedade que, ao colocar o acento na questdo do género,
acabou por desvalorizar o sexo propriamente bioldgico e, com isto,
passou a relativizar e a criticar concepgdes por demais estanques a
respeito da mulher. Efetivamente, conforme colocamos, foram muitos
os méritos desta maneira de encarar a questdo. No entanto, Butler vé
nela um grave problema: ora, apesar de todo o valor que existe em se
deixar de representar a mulher conforme variaveis bioldgicas e passar
a vislumbra-la do ponto de vista cultural, o movimento feminista, ainda
assim, s6 estava conseguindo enxergar dois géneros possiveis. Em
outros termos, se anteriormente, do ponto de vista bioldgico, sé se
identificavam dois sexos, agora, mesmo fazendo a cultura prevalecer,
ainda so6 se entrevia dois géneros.

E Butler coloca que talvez exista outros.. ou seja, €
perfeitamente plausivel que haja os mais diversos processos situados
entre o “homem” e a “mulher”, sobretudo, aqueles que escapam a esta
divisdo binaria. Trata-se, aqui, de uma questdo propriamente queer,
algo que iluminou todo um movimento (se é que podemos assim
chamar) de contesta¢io da divisdo bindria e rigida entre dois géneros.
Para o queer, ha o “homem”, a “mulher” e tudo o que os ultrapassa,
fazendo com que, inclusive, o préprio conceito de género se torne
obsoleto. Se ha uma pluralidade imensa de individuos na sociedade
deve haver a mesma pluralidade de modos possiveis de se constituir,
se definir e se comportar. Ademais, talvez nem seja mais relevante
identificar, um a um, tais processos: por que exigir que estas formas
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plurais de se estar no mundo sejam representadas ou nomeadas? Por
exigir que uma modalidade de ser se configure como persistente e
mesmo estanque? Por que mesmo exigir dela um minimo de coeréncia?
Temos que, efetivamente, sublinhar a estranha necessidade de se
categorizar processos de existéncia eminentemente singulares e,
inclusive, de classifica-los conforme o eixo que vai da “normalidade” a
“anormalidade”.

Nesta medida, talvez possamos trazer estes mesmos
questionamentos para o campo do desejo sexual. De fato, vivemos em
uma sociedade que encara como natural a concepcdo de que ha uma
heterossexualidade “normal”, uma homossexualidade “anormal” e uma
bissexualidade (inclusive de dificil definicdo) que ora caminha por
entre os meandros da “normalidade” ora é jogada no dominio da
“anormalidade”. A questdo é, portanto, pensar que talvez existam
varias outras maneiras de se desejar - até mesmo infinitas - para
muito além destas trés formas nomeadas por nossa cultura. Talvez
possamos pensar que se ha uma pluralidade imensa de individuos na
sociedade também haveria a mesma pluralidade de modos de se
desejar sexualmente. Talvez nem seja mais coerente classificar estas
infinitas formas de desejo em conformidade com os padrdes da norma.
Talvez elas sejam apenas maneiras diferentes de se amar, uma nio
sendo melhor, pior, mais normal ou anormal em relacdo as outras. E de
tdo singulares que sdo, talvez nem seja mesmo plausivel identifica-las,
categoriza-las ou delas exigir coeréncia.

Portanto, ao que tudo indica, para além de uma sexualidade
“normal” ou “anormal” parece haver uma multiplicidade de
sexualidades simplesmente desejantes. E como ndo ha nada mais tnico
do que o desejo sexual de alguém, é interessante pensar que todas as
configuracdes sexuais existentes sejam absolutamente singulares.

3 O PODER DA NORMA

Um dos possiveis modos de se fazer frente a representacio da
homossexualidade como sendo da ordem do desvio é tentar analisar
como ela foi constituida. De antemdo, conforme sublinhamos, é
necessario perguntar se tal representacdo consiste em uma verdade
em si, absoluta e, portanto, intocavel a qualquer espécie de
problematizacio; ou se, pelo contrario, estamos diante de uma verdade
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construida por determinado saber cientifico e, portanto, de carater
histérico e contingencial. Com efeito, Foucault e Butler escolhem pela
segunda opgdo e, assim, passam a encarar esta verdade como uma
produgio do discurso cientifico, em especial, do saber psiquiatrico.

Por este viés, através de “Os anormais” (Foucault, 2010),
concebemos que a identificagdo da homossexualidade como um desvio
foi consequéncia direta do exercicio de certa modalidade de poder
designada “poder disciplinar”. Este veio se constituindo, mais ou
menos, ao final do século XVIII, atingiu seu apogeu no século XIX e
entrou em relativo declinio a partir de meados do século XX. Porém, é
eficaz até os dias atuais.

Temos, neste sentido, um exercicio de poder que foi se
afirmando aos poucos, a medida que ia também se constituindo a ideia
de que talvez fosse possivel acabar com a criminalidade através de
uma constante e ininterrupta disciplinariza¢do dos corpos (Foucault,
1996). Em outros termos, trata-se de destacar que, por entre estes
séculos, surgiu a ideia de que se hd uma disciplina eficaz o crime
poderia ser extinto. Vale lembrar que esta também é uma verdade
construida, porém tio bem disseminada, que a sociedade acaba
aceitando-a sem maiores criticas ou problematizagoes.

Neste contexto, para que o poder disciplinar fosse realmente
eficaz, era imprescindivel que atingisse os corpos desde muito cedo. E
se a proposta é efetivamente disciplinar o homem, este acabou se
tornando uma questdo para a sociedade. Ora, é justamente ai que
Foucault situa o solo epistemoldgico necessario para o surgimento das
ciéncias humanas, aquelas encarregadas, justamente, de estudar o
homem, analisar seu modo de funcionamento e, assim, construir as
mais diversas técnicas de disciplinarizagdo que visem ao bem estar
social. No caso do individuo indisciplinado, essas mesmas ciéncias se
empenhariam em elaborar técnicas para melhor corrigi-lo. Nasce ai a
psicologia, a pedagogia, a psiquiatria, a neurologia, dentre varios
outros saberes que possuem o homem como objeto.

Deste modo, afirma-se ser o préprio saber cientifico que, na
sociedade disciplinar, adquire o poder de dizer quem é o homem,
analisar como ele se comporta e prescrever o necessdrio para
modifica-lo. Nesta perspectiva, um exército imenso de psicélogos,
pedagogos, psiquiatras, etc, comecam a invadir as instituicdes sociais
visando investigar os que nelas se inserem. As institui¢des, por sua vez,
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cada vez mais passam a legitimar os cientistas enquanto aqueles
encarregados de enunciar verdades sobre os homens. O problema foi
que esse conjunto de verdades construido pelas ciéncias humanas (ja
que visava a disciplina) formulou-se, basicamente, em conformidade
com o eixo “normal/anormal”.

E, portanto, sobre este pano de fundo que Foucault (1996)
percebe como o poder produz saber e como o saber produz verdades
que, por sua vez, passam a exercer dominio sobre a sociedade. A ideia
aqui é pensar alguns saberes como espécies de, ao mesmo tempo,
construtores e legitimadores de verdades, de modo a fazé-las
perpetuar através dos tempos. No entanto, é necessario ndo apenas
demonstrar o poder que as ciéncias humanas possuem de produzir
verdades. Trata-se de ir um pouco além e ver como elas proprias,
através de mecanismos muito sutis e de certa auséncia de senso critico,
construiram o préprio conceito de “individuo normal” e de “individuo
desviante”.

A constituicdo da ideia de um “individuo normal” e de um
“individuo desviante” surgiu, portanto, em meio ao atravessamento das
mais diversas instituigdes pelos cientistas. A familia, por exemplo,
passa a consistir, inclusive, como um dos objetos privilegiados de
estudo das ciéncias. Nela, os mais diversos psicologos, pedagogos e
psiquiatras, por exemplo, debatem a respeito do que se constitui como
uma “familia normal” e o que, consequentemente, prefiguraria uma
“familia desviante”. Neste contexto, sdo construidas uma série de
verdades sobre o dinamismo familiar e sobre como ela deve se portar.
Ou seja, surge a ideia de que uma familia “normal” é aquela “bem
estruturada” (e surge também a propria questdo de exatamente o qué
uma familia deve fazer para ser “bem estruturada”) e capaz de fornecer
aos filhos os devidos meios para ele se tornar um bom adulto. Nasce
também a ideia de que o amor familiar é imprescindivel ao bom
desempenho educacional das criangas (alids surge também a
concep¢do do que seria um “bom desenvolvimento” dos filhos).
Ademais, passou-se a se tomar como verdade inquestionavel a ideia de
que uma possivel separacdo dos pais traumatizaria os filhos, dentre
tantas outras prescricdes cientificas sobre como a familia deve se
portar.

Nesta “familia normal”, o “menino normal” é bem comportado e
estudioso. Tem no pai o seu maior idolo e na mie a figura mais
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preciosa. Gosta de brincar de coisas de meninos. Dorme na hora certa,
se alimenta bem e, inclusive, pode até namorar varias meninas ao
mesmo tempo. Ja a “menina normal” é recatada e preocupada se vai
conseguir um casamento. Ela tem o porte de mocga, gosta de
brincadeiras tipicamente femininas e fica em casa auxiliando a mae nas
tarefas do lar. Preza por sua pureza e deseja manté-la, de preferéncia,
até o casamento. E fiel e servil aos pais. Vale marcar que esta “familia
normal” é sempre contraposta a “familia desviante” caracterizada por
tudo o que ela deve evitar se tornar.

0 mesmo mecanismo disciplinar é observado nas instituicdes
escolares. Nelas, o professor se configura ndo apenas como aquele que
transmite um saber, mas também, como quem constréi um
conhecimento sobre cada aluno, conhecimento sempre referido ao par
“normal/anormal”. Com efeito, a partir de técnicas de exame bem
conhecidas, os alunos passam a ser comparados - e, sobretudo, a se
compararem entre si - processo que regularmente toma como
referéncia a média pela qual sdo classificados ou ndo como aptos ou
normais. Aqueles que se situam abaixo da média é reservada uma série
de medidas pedagdgicas tidas como novas tentativas de normalizagao.
Aos que se situam na ou acima da média, sdo reservadas as maiores
recompensas.

Por este viés, o “bom aluno”, o “mau aluno”, a “crianca
problema” ou o “adolescente rebelde” passam a ser por Foucault
(1996) considerados producdes do saber pedagdgico, assim como o é,
por exemplo, a verdade de que “a crianca que estuda sera mais bem
sucedida na vida” ou que “uma crian¢a deva necessariamente aprender
matematica, ciéncias e linguas”. E assim se da em cada instituicdo
presente na sociedade disciplinar: nos presidios, se constitui o “bom
presididrio” e o “mau presidiario”; nos manicémios, o “doente mental”;
nas fabricas, o “operario padrdo”, dentre varios outros exemplos que
poderiam ser aqui elencados. Tudo isto incessantemente instituido e
legitimado pelas ciéncias humanas.

A questdo é que nio tardou para que esta divisio moralizatéria
entre o “normal” e o “anormal” atingisse também o campo da
sexualidade. Deste modo, ao longo dos séculos disciplinares, cientistas
passaram a hierarquizar a sexualidade humana tomando como
referéncia padroes de normalidade que eles mesmos formularam.
Entra em cena, portanto, a ideia de uma “sexualidade normal”, no caso a
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heterossexualidade e, consequentemente, de uma “sexualidade
desviante”, englobando tudo o que escaparia a este dominio. De acordo
com Foucault (2010), tamanha hierarquizacdo das praticas sexuais se
deu a partir da entrada em cena, no campo do saber médico, de uma
noc¢do peculiar e que, de certa maneira, configurou-se como central
para a psiquiatria do meio para os fins do século XIX: o conceito de
instinto sexual.

4 DOS INSTINTOS...

Quanto ao conceito de instinto, é necessario, em primeiro lugar,
sinalizar que nao foi no campo da sexualidade que ele foi forjado. Com
efeito, Foucault (2010) ressalta que tal conceito fez seu aparecimento
em um contexto bastante diverso, aquele que dizia respeito ao
atravessamento bem caracteristico do século XIX entre os dominios da
psiquiatria e da criminologia. Por este viés, fica marcado que o instinto
surgiu em referéncia a um modo mais geral de funcionamento
subjetivo, sendo apenas posteriormente transposto ao campo sexual.

Segundo Foucault (2006), desde a sua constituicdo, a
psiquiatria vinha tentando se afirmar enquanto saber 1til e legitimado
pela sociedade. Tratava-se, aqui, de uma missao relativamente dificil e
que lhe exigiu uma série de manobras, sendo a principal delas a
circunscricdo da loucura enquanto propriamente perigosa a ordem
social. Ora, se o louco fosse efetivamente identificado como um perigo,
a psiquiatria - aquela capaz de estuda-lo e corrigi-lo - seria concedida
uma posicdo relevante tanto pelas apreciacdes epistemoldgicas quanto
pelo interesse social.

Um segundo e definitivo passo conquistado pela psiquiatria em
direcdo ao seu reconhecimento se deu a partir do ja mencionado elo
com o poder judiciario. De fato, um conjunto de reformulagcdes na
legislacdo francesa ocorridas na primeira metade do século XIX
acabaram por instituir uma firme alianca entre os saberes médicos e
judiciarios: a partir de entdo, tornou-se necessario investigar em todas
as suas minucias o individuo criminoso visando saber se ele
efetivamente representava um perigo para a sociedade. Desta forma, as
condenag¢des passariam a ser instituidas ndo mais conforme as
circunstancias do crime, mas sim, de acordo com a apreciacio do
diagndstico psiquiatrico do sujeito criminoso.
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Marca-se, portanto, que todas estas transformacdes fazem
entrar em cena, segundo Foucault (2010), um dominio muito curioso: o
da perversidade. Temos, aqui, uma construgdo conceitual propriamente
moralizatéria e de dificil precisdo ou rigor cientifico, algo que pareceu
englobar tudo o que poderia se atrelar ao dominio do perigo, da
maldade ou da intencdo em causar dano. Nesta medida, uma série de
laudos psiquiatricos passaram a se fazer ao longo do século XIX
objetivando atestar ou ndo a perversidade dos mais diversos
criminosos: investigava-se suas vidas, histoérias, relacoes familiares,
comportamentos, etc, em buscas de avaliar seus graus de
periculosidade e, identificado o nivel de periculosidade, calculava-se
sua pena. Em todo este contexto, saltava aos olhos a quantidade de
afirmag¢des apresentadas nestes laudos, apreciacdes por Foucault
consideradas como grotescas: foi-lhe risivel constatar os grandes
psiquiatras da época atribuindo graus de perversidade aos individuos a
partir de variaveis como “brincava quando crian¢a com armas de
madeira”, “cortava compulsivamente fora a cabeca de repolhos”,
“matava aula”, “magoava os familiares mais préximos”, dentre tantos
outros dados trazidos para os tribunais.

A situacido foi transcorrendo exatamente desta forma até mais
ou menos metade do século XIX: psiquiatras fazendo laudos, estes se
acumulando cada vez mais e hipdteses propriamente grotescas sendo
incessantemente formuladas. Até que psiquiatras e criminologistas se
depararam com uma série de casos que lhes trouxeram certo impasse.
De acordo com Foucault, o caso de Henriette Cornier foi paradigmaético.
Tratava-se de uma jovem senhora que, certo dia, se ofereceu para
tomar conta do bebé da vizinha. Tao logo se colocou a cuidar da
crianga, decidiu mata-la e, quando a mae retornou, a criminosa lhe deu
a noticia e arrancou a cabeg¢a do bebé, jogando-a pela janela. Pouco
depois, comunicou a mae que foi um crime barbaro e que, portanto,
merecia pena de morte.

A partir deste crime, uma série incontavel de psiquiatras se
colocaram a produzir os mais numerosos laudos visando atestar ou nao
a loucura de Henriette. Houve argumentos de que ela era efetivamente
perigosa, pois, afinal, havia abandonado seus filhos quando criangas; de
que era louca ja que havia sofrido de melancolia na juventude; ou que
estava em sa consciéncia na hora do assassinato, ja que reconheceu que
merecia a pena de morte. Enfim, acusacdo e defesa ndo conseguiram
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chegar a uma decisdo a respeito da sanidade de Henriette e, desta
maneira, a solucdo encontrada foi considerar que a criminosa agiu
instintivamente.

E foi exatamente desta forma que o conceito de instinto
apareceu no discurso psiquidtrico. Desta forma, passou-se a
insistentemente mencionar nos laudos algo como uma espécie de
“paixao irresistivel”, “iImpeto descontrolado”, “atroz inclina¢do” ou
“energia violenta”, todas estas ideias um tanto quanto obscuras e
mesmo de dificil precisdo conceitual. Todavia, apesar desta auséncia de
rigor, a nocao de instinto em muito serviu a psiquiatria por, enfim,
servir-lhe como ponte de ligagdo com todo o dominio biolégico. Com
efeito, assegurada sua vizinhanga com a biologia, a psiquiatria poderia
ficar mais segura em relacdo a questdo de seu reconhecimento como
ciéncia propriamente dita.

Portanto, a partir do final do século XIX, os psiquiatras
passaram a, com impeto, se debrugar sobre a problematica do que
chamavam “instintos”. Trata-se, aqui, de uma nova forma de
caracterizar os fendmenos subjetivos e de circunscrever os grandes
vetores do problema da anomalia. Ou seja, é a partir do conceito de
instinto que a psiquiatria pode incluir no dominio da doen¢a ou da
perversidade uma série de pequenas irregularidades da conduta,
deixando de focalizar especificamente a loucura e se debrucando sobre
este novo campo que ia se constituindo: o dos anormais. De acordo com
a psiquiatria da época, tudo o que escaparia a um “funcionamento
instintivo normal” passaria a ser considerado da ordem de um desvio.

De acordo com Foucault, foi desta forma que a psiquiatria se
voltou para as nossas condutas mais cotidianas, patologizando uma
série de fendmenos que ainda nao possuiam o estatuto de “doenca
mental”. Agora o que caracterizaria uma doen¢a ndo mais seria um
fragmento de delirio propriamente dito, mas sim, uma irregularidade
qualquer do comportamento, aquilo que ndo bem se encaixaria na
ordem, que escaparia a norma ou que ndo possuia certa regularidade:
enquanto a discrepancia e o automatismo fossem minimos, estariamos
no dominio da sadde; em contrapartida, quando a discrepancia
aumentasse acima do limiar considerado, o comportamento em
questao poderia muito bem constituir-se em alvo do saber psiquiatrico.
Deste modo, todo comportamento propriamente “irregular” poderia
ser de alguma maneira pela psiquiatria interrogado.
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Com isto, a norma, a regra de conduta e a coeréncia passaram a
se opor tudo o que dizia respeito ao irregular, a desordem, a esquisitice
ou a excentricidade. Ao comportamento bem ajustado e ao
funcionamento bem adaptado se contrapdés toda conduta
desorganizada ou pouco funcional:

Serd em toda parte, o tempo todo, até nas condutas
mais infimas, mais comuns, mais cotidianas, no
objeto mais familiar da psiquiatria, que esta encarara
algo que terd, de um lado, estatuto de irregularidade
em relacdo a uma norma e que devera ter, ao mesmo
tempo, estatuto de disfuncdo patolégica em relagao
ao normal (Foucault, 2010, p. 139).

A psiquiatria constitui-se, portanto, a partir do final do século
XIX, como a ciéncia dos individuos e dos comportamentos anormais,
proposta esta devidamente embasada na estrutura e funcionamento
daquilo que chamaram de “instintos”. E neste sentido, ndo é preciso
muita imagina¢do para adivinhar que em brevissimo tempo, toda esta
hierarquizagdo de comportamentos acabou também atingindo o
dominio da sexualidade.

5 AO INSTINTO SEXUAL

Isto se deu gracas a construcdo da nogao de “instinto sexual”,
em 1844, por Heinrich Kaan, em seu “Psychopathia sexualis”, primeiro
tratado médico sobre o assunto. Vale marcar que, embora tenha sido
esta a obra inaugural sobre as ditas “anomalias sexuais”, ela continha
ideias que ja circulavam por entre os cientistas da época, de modo que
podemos mesmo responsabilizar - ndo apenas Kaan -, mas sim,
determinada maneira pretensamente cientifica de concepcio do
funcionamento subjetivo como a responsavel pela identificacdo da
homossexualidade com a anormalidade.

Assim, segundo o pensamento da época, do mesmo modo que
existiria uma estimulacdo instintiva que conduz a alimentacdo, outra
que é prépria ao sono, a sede, bem como a todas outras atividades ditas
“naturais”, também deveria haver uma estimulacio proépria a
sexualidade. Por este viés, o instinto sexual regeria o funcionamento
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dos nossos 6rgdos genitais, bem como o conjunto dos nossos atos
sexuais. Neste sentido, foi curiosa a dentuncia de Foucault (2010) sobre
a arquitetura desta engrenagem que passou entdo a unir em um
mesmo eixo o homem, os animais e, inclusive, as plantas. Todos
funcionariam conforme o mesmo dinamismo, com processos
disparados e estimulados pelo mesmo elemento: o instinto sexual.
Deste modo, ha que se sublinhar a curiosa pretensao do saber cientifico
da época de vincular (ou mesmo inserir) a sexualidade humana no
campo maior do que se chama “sexualidade natural”.

De acordo com este conhecimento pretensamente cientifico, o
instinto sexual teria um objeto privilegiado, no caso, o objeto natural do
homem sendo a mulher e vice versa. Além de um objeto especifico, o
instinto sexual também possuiria um alvo privilegiado, no caso, a
cépula, ou seja, a unido dos genitais masculinos e femininos. No
entanto, ja desde esta época, os préprios cientistas alertavam que
talvez estes postulados nao fizessem tanto sentido. Ora, ao que tudo
indicava, bastava uma misera observacdo do comportamento sexual
humano para que se constatasse que o instinto recorrentemente
extravasava tanto seu objeto quanto seu alvo pretensamente “naturais”.
Dai a caracterizacio de Kaan (1844/2016) do instinto sexual como
propriamente excessivo e parcialmente marginal, sendo todas as
formas de desvio estimuladas pelas mais diversas fantasias dos
sujeitos.

Seja como for, dada a propensdo - “natural” — do instinto sexual
em desviar-se de seus objetos e alvos - igualmente “naturais” - era
imprescindivel que se ficasse de olho nele. Com efeito, por sua
inevitavel tendéncia a percorrer caminhos tio desviantes e por sua
aptidao “natural” para extravasar a propria natureza, o instinto sexual
parecia estar exposto a uma série imensa de anomalias. Assim, tudo o
que escapava ao objeto sexual “normal” e ao alvo sexual “normal”
passou, a partir de entdo, a ser relegado ao dominio da “anormalidade”.
Foi, portanto, da metade para o final do século XIX - e s6 apenas ai -
que a homossexualidade ficou representada como um desvio, uma
perversdo, uma “anormalidade”.

Desta forma, espécies incontaveis de sujeitos “anormais” foram
descritos nos numerosos tratados de psicopatologia sexual que surgem
a partir de entdo. Ao lado dos homossexuais, acotovelavam-se os
onanistas (amantes da masturbacdo), os pederastas (os que se atraem
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pelos impuberes), os sadicos (0s que gostam de infligir dor ao amado),
os masoquistas (os que, pelo contrario, possuem prazer em sentir dor),
os voyeuristas (0s que se excitam em olhar o objeto), os exibicionistas
(os que tém prazer em ser olhados), os fetichistas, os que se excitam
com cadaveres, os que copulam com animais, todos colocados dentro
do mesmo saco e classificados exatamente da mesma maneira: os
anormais (Foucault, 1988). Vale frisar que tal demarcacdo era tao
grotesca, que mesmo os usos da boca e do anus para fins sexuais foram,
por esta época, demarcados enquanto desvios ou perversoes.

6 QUESTIONAMENTOS

Em suma: este breve percurso historico serviu para denunciar
o quanto, através dos ultimos séculos, a representacdo do homossexual
como “anormal” foi construida e justificada por argumentos
eminentemente cientificos, embora de carater duvidosos. Conforme
esta representacdo, haveria uma sexualidade natural e “normal” e,
paradoxalmente, uma sexualidade “anormal”’, porém igualmente
natural, ja que fazia parte da natureza do instinto sexual ser aberrante.
Concepcao perversa essa que além de classificar um comportamento
sexual como ilegitimo de acordo com argumentos estritamente
moralizatorios, ainda lhe o atribui o carater de “natural”.. Ora, a
homossexualidade é entdo explicada por variaveis biolégicas? Consiste
ela em um “erro” da natureza? E ela realmente fruto de uma
degeneracao qualquer?

Com efeito, a partir da construcdo desse elo que une a
apreciacio moralizatéria a propria ideia de natureza se tornou
efetivamente complicado escapar da ideia de que haveria algo “errado”
no dominio da homossexualidade. Como se por detrds do prazer que
cada sujeito possui em se relacionar com alguém do mesmo sexo
existisse uma espécie de “esséncia”, um funcionamento comum e
sempre remetido a ordem do desvio.

Temos, portanto, a producdo de uma verdade que, apesar de
construida, ainda assim se configura como verdade, ja que produz, ela
proépria, efeitos de verdade. Desta forma, a propria sociedade - como
um todo - e mesmo os homossexuais acabam vivenciando-a como algo
legitimo - e as vezes inquestionavel - ja que, afinal de contas, foi a
prépria ciéncia quem a “descobriu”. Dai a importancia dos estudos de
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Foucault (1979), demonstrando que a verdade nao existe fora do poder.
Ou seja, cada sociedade possui seu prdprio regime de constituicdo e
manuten¢do de verdades, sendo a complexa rede de micropoderes nela
existente a responsavel por legitimar quais os discursos tidos como
verdadeiros, quais os métodos consagrados para distinguir os
conhecimentos verdadeiros dos falsos, bem como por deliberar o
estatuto daqueles que se encontram aptos para enunciar a verdade. Na
nossa sociedade, este mérito cabe aos cientistas que, as vezes, sem 0
menor senso critico e visando ao poder com grande afinco, acabam por
construir representagdes grotescas como estas, verdades capazes de
causar impressionantes danos na vida dos sujeitos. Verdades que - por
se apresentarem como legitimas — sdo objetos persistentes de consumo
pela populacdo e, principalmente, de difusdo pela rede de informagdes
e, sobretudo, pela educagio. Assim, por suas enormes incidéncias e por
serem transmitidas sem um minimo de problematizacio, tais verdades
acabam se naturalizando.

Com efeito, ao longo do século XX, surgiram, mesmo no meio
cientifico, concepgdes mais libertarias a respeito da homossexualidade.
Ademais, a forca dos préprios movimentos sociais que visavam a
despatologizacdo e a afirmac¢do da homossexualidade enquanto pratica
sexual legitima trouxeram certa mudanca a este triste cenario. Tal luta
culminou na retirada, em 1974, da homossexualidade da lista das
doencas mentais pela American Psychiatric Association. Com isto, ela
deixou de ser uma “doen¢a mental” para se transformar em uma
“desordem mental” (Roudinesco, 2003). Obvio que tal decisdo em nada
lhe favoreceu. Apenas em 1987, a homossexualidade foi retirada
totalmente do DSM (Manual Diagnéstico de Transtornos Mentais) nos
Estados Unidos. J4 no dia 17 de maio de 1990, a homossexualidade
também deixou o CID (Classificacdo Estatistica Internacional de
Doencas e Problemas Relacionados com a Saude). Cabe destacar que
esta data é hoje conhecida como o Dia Internacional Contra a
Homofobia.

Trata-se, portanto, de se reconhecer que toda esta
“barbeiragem” - talvez esse seja o substantivo mais correto para
denotar a atitude dos cientistas do século XIX - ainda deixa marcas
profundas nas vidas dos homossexuais. Mesmo no século XXI, ainda é
impossivel deixarmos de nos reconhecer enquanto “anormais”. Ainda é
dificil largarmos a procura - em vao - do que de “errado” aconteceu
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para nos causar esta “condi¢do”. E ainda é complicado abandonar uma
injustificavel luta para encontrar as bases cientificas que governariam
o nosso prazer. Enfim, ainda ha um longo caminho a ser percorrido na
problematizacao e transformacao destas concep¢des que tanto mal
trouxeram a sociedade e que tantos efeitos terriveis produzem até os
dias atuais.
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1. INTRODUCAO

Os objetos de estudo da histéria urbana sdo diversos, assim
como os olhares e interpretacdes neles lancados. Eric Lampard (1975),
por exemplo, defende que o objeto principal da histéria urbana é a
urbanizacio como processo social e ndo a cidade. J4 uma vertente da
sociologia - que insere a histéria urbana no quadro da teoria social -
afirma que, nas sociedades capitalistas contemporaneas, a cidade “ndo
seria mais a base de associagdo humana (na proposta de Weber), nem o
locus da divisdo do trabalho (Durkheim), tampouco a expressdo de um
modo de producdo especifico (Marx)”’(Meneses, 1996, p. 147). Nas
diferentes perspectivas das Ciéncias Sociais e da Histdria e da Arte, tais
objetos tornaram-se alvo de constantes debates.

A discussdo aqui proposta se relaciona com a forma de
perceber e aplicar a categoria memoria associada aos conceitos de
patriménio, arte e imagens. A producdo do historiador da arte Robert
Cheste Smith serd o fio condutor utilizado para tematizar e entender
estes conceitos e consequentemente a memoéria imagética e
patrimonial relacionada a arte e arquitetura brasileiras através da
producdo do historiador e dos didlogos tedricos por ele empreendidos.

Historicizar as memorias do patriménio através de analises
imagéticas e artisticas é uma tentativa de ndo universalizar tais
definicdes para que seus usos e significados ndo se tornem parciais e
unitarios. A maioria das memérias, imagens e patrimonios estudados
por Robert Smith localizam-se nas cidades, categoria esta passivel de

58 0 texto é fruto da tese de doutorado intitulada “Robert Chester Smith e o
colonial na modernidade brasileira”, defendida em 2018 no Programa de Pds-
Graduagio em Histéria da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). A
pesquisa foi desenvolvida com apoio do CNPq.
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historizacdo. A historizagdo das memorias e imagens da cidade pode
apresentar resultados que a primeira vista soam como inusitados, ja
que “compreender uma cidade significa colher fragmentos, e langar
entre eles estranhas pontes, por intermédio das quais seja possivel
encontrar uma pluralidade de significados” (Canevacci, 2004, p.35). Em
outras palavras, o esforgo analitico envolve apropriacdes dos diferentes
atores envolvidos tanto na fabricacdo de um artefato cultural como em
sua andlise, seja o objeto uma fotografia, um quadro, uma edificagdo ou
aspectos da histéria urbana.

A cidade pode ser interpretada por meio de trés dimensdes
complementares: como artefato, campo de forcas e como imagem.
Como artefato, a cidade é historicamente produzida e socialmente
apropriada por intermédio de suas formas, fun¢des e sentidos. Essas
apropriacoes acontecem por meio de forcas econdmicas, culturais,
territoriais, sociais e politicas. Sobre estas definicbes ha que se
considerar que, além de artefato e de algo material e socialmente
produzido em meio a um complexo campo de forgas onde atuam a
memoria, a imagem (imagindrio, imaginacao) é possivel inserir outras
categorias como conhecimento imediato, esquema de inteligibilidade,
classificacdes, ideologia, valores, expectativas entre outros. A terceira
dimensio analisada por Ulpiano (1997, p.149) e aquela que sera
adotada em diversos momentos do texto é a da imagem visual que,
“ndo coincide com a representac¢do, mas é também um de seus suportes
importantes”.

Christine Boyer (1994) definiu trés diferentes modelos visuais
e mentais capazes de identificar o ambiente urbano, que seriam: “a
cidade como obra de arte, caracteristico da cidade tradicional; a cidade
como panorama, caracteristico da cidade moderna; e a cidade como
espetaculo, caracteristico da cidade contemporanea”. Certamente,
essas trés alusdes ndo esgotam toda a complexidade de interpretacdes
inerentes a cidade e a formac¢do de suas memorias e imagens, mas
exemplificam os diferentes sentidos direcionados a historizacdo da
iconografia urbana.

Por outro lado, o conhecimento das formas arquitetonicas -
entendidas como patriménio sob a perspectiva de Robert Smith -
desvela relagdes entre a materialidade, os escritos sobre a cidade e os
lugares que as edificagcdes ocupam, tanto na memoéria como na
construcdo de identidades visuais e estéticas. O patrimdnio
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7

arquitetonico é compreendido no campo da ‘montagem’', da
continuacdo de outras imagens, precisamente pelo seu carater
inacabado e pela impossibilidade de detenc¢do de sua totalidade. Didi-
Huberman trata das especificidades de tempos que podem ser criados
em uma obra de arte. Neste caso, o patriménio arquitetdnico atuaria na
reconfiguracdo de diversos presentes temporais. Diante da imagem de
uma obra arquitetonica estamos diante do tempo, ou 'dos tempos'
sobrepostos ja que:

A imagem representa, pois, o espaco onde se encontram
0 agora e o ndo agora [..]. O choque desses tempos
genealdgicos produz a histéria, na imagem o ser se
desagrega: explode e mostra- mas por muito pouco
tempo- de que é feito. A imagem ndo é imitacdo das
coisas, mas um intervalo produzido de forma visivel, a
linha de fratura entre as coisas. (Huberman, 2000,
p.136).

Portanto, é na tensdo entre tempos que estd a busca e um
possivel caminho para pensar criticamente as imagens e/ou as obras
de arte trazendo a descricio aspectos paradoxais que delas
emergem.Considerando que “aquilo que retorna na imagem é a
possibilidade do passado” (Antelo, 2004,p.9) nota-se, além da
sobreposicdo de tempos, a sobreposicdo de referéncias, de signos e
significados em cada obra arquiteténica em analise.

A arquitetura pode ser interpretada como moldura para a vida
social da cidade moderna, no sentido de compor o aspecto material da
cidade que, ao mesmo tempo, comporta outras inimeras atribuicées
de cunho estético, funcional, social, cultural e também de memoéria. A
arquitetura assume um importante papel no entendimento da cidade
se relacionada a outros aspectos da histdria urbana, uma vez que ela
seria uma forma de memoria e reminiscéncia. Sobre essa perspectiva
de definicao da arquitetura, Pesavento (2002, p. 30) afirmou que:

A memoria pode ser oral, escrita ou de pedra. As
lembrancas podem chegar até o tempo do presente com
vozes, com narrativas que deixam o testemunho escrito
de uma vivéncia e de uma percep¢io, ou como
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materialidade em um espacgo construido, a atestar, com
eloquéncia objetiva, a visualidade do passado. A rigor,
tudo, na cidade, pode ser convertido em fonte, em
documento para o historiador da urbs, para que ele
possa construir sua narrativa.

Em seu livro Histéria da Arte como Histéria da cidade,o
historiador italiano Julio Argan (1998) salienta que a cidade tem um
carater essencialmente artistico. Uma cidade ndo é somente fruto das
técnicas construtivas, ela também se produz na relagdo de tempos,
memorias, esquecimentos e siléncios. J4 a memdria sensorial na cidade
é formada pela imagem, pelo corpo e seus deslocamentos. Neste
didlogo entre duragdo, conjuntura e deslocamentos, a memoria
permanece na duracdo e para tanto, necessita de quadros de
sustentacdo como corpos,fotos, documentos, construcoes entre outros.
A memoria ndo deixa de ser um tipo de patrimonio e este par de
conceitos podem ser considerados como estruturantes da sociedade.

A utilizacdo de imagens foi recorrente nos estudos de Robert
Smith para a pesquisa sobre patriménio e arte colonial brasileira,
portanto, as imagens serao entendidas como memdrias ou “arquivos de
histérias” (Flores,2015) ao questionar nio o que as imagens
documentam ou testemunham, mas que tempos, memorias e tradicdes
elas carregam. Portanto, o artigo busca entender como Robert Smith
tratou as imagens em seu trabalho numa tentativa de criar uma
memoria do patriménio do periodo colonial brasileiro.

Para tratar das memorias do patrimdénio em imagens sera
estabelecido um didlogo entre a produgdo bibliografica do historiador
da arte Robert Chester Smith, sua trajetéria intelectual e pesquisas
sobre arte colonial brasileira. A primeira parte do texto objetiva
verificar a centralidade dos museus, arquivos e colecdes, entendidos
enquanto suportes de memoria, na trajetoria intelectual de Robert
Smith e na configuracdo da Historia da Arte Latino Americana. Em
seguida, serd tracado um panorama das metodologias utilizadas por
Smith para trabalhar com memorias e imagens do patriménio
arquitetonico e artistico do periodo colonial brasileiro.

170



Ensaios sobre Memoria - Volume 1

2 MUSEUS, ARQUIVOS E COLECOES COMO SUPORTES DE MEMORIA

No ocidente moderno, a nog¢do de patriménio ganhou
centralidade durante os séculos XIX e XX. Ap6s a Revolucio Industrial,
a nocdo de patrimdnio ganhou novos sentidos, foi ampliada e
incorporada a nagdo, assim como a destruicdo e preservacdo destes
bens passaram a ser discutidos. O patriménio é associado a ideia de
bem publico e a memoéria coletiva como um bem publico a ser
preservado/reconhecido. Nesta discussdo, a visualidade e a noc¢do de
paisagem ganham centralidade, visto que preservar o patriménio é
também preservar a paisagem.Paisagens construidas e imaginadas que
habitam as memodrias daqueles que transitam e observam as cidades
em constante movimento, como o fldneur.

Walter Benjamin (1989), um fldneur e colecionador por
exceléncia, buscou compreender o ritmo da cidade e reconhecer
aspectos nao visiveis em um primeiro contato. O fldneur se apropria do
espaco urbano a partir de sua capacidade de colecionar imagens que
passam a compor sua memoria. E possivel pensar a metodologia do
fldneur para entender os arquivos e museus, suportes de memorias que
através de uma etnografia dos percursos transformam ruinas em
alegorias. Como um fldneur, Robert Smith percorreu inimeras cidades
brasileiras com o intuito de pesquisar e inventariar patrimonios
edificados e objetos culturais, principalmente do periodo colonial.

A nomenclatura ‘colonial’ ndo deve ser percebida como um fim
em si mesma, mas como ponto de partida para expandir olhares e
perspectivas de andlise que perpassam pela construcio de uma
memoria de base colonial para a arte latino-americana seja através de
investimentos politicos e culturais, pela formacdo de arquivos sobre
arte e arquitetura do periodo colonial e pelo direcionamento de Robert
Smith para a temadtica. A intencdo é apreender os caminhos de
pesquisas relacionadas a arte e arquitetura colonial brasileira,
tematicas inseridas em uma perspectiva mais ampla relacionada as
politicas de Estado norte-americano direcionadas para a América
Latina. Para alcangar o objetivo proposto, este subitem estd centrado
na formacdo de Robert Smith como historiador da arte, nas instituicdes
que o apoiaram em suas pesquisas e simultaneamente, na produc¢do de
conhecimento e memorias sobre arte e patriménio da América Latina.
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Robert Chester Smith nasceu em 26 de fevereiro de 1912, em
Cranford, no estado de Nova Jersey, Estados Unidos. Graduou-se em
Belas Artes na Universidade de Harvard, em 1933. Realizou doutorado
em filosofia em 1939, nessa mesma instituicao, desenvolvendo parte
de sua pesquisa em Portugal. O direcionamento dos estudos de Smith
para Portugal e posteriormente para o Brasil, iniciou-se com sua
viagem de pesquisa para a Itdlia em 1932, para a realizacdo de seu
trabalho de conclusdo sobre o arquiteto italiano Luigi Vanvitelli. A
documentacdo encontrada por ele demandou um levantamento de
fontes em arquivos portugueses e, para o aprofundamento dessa
pesquisa, candidatou-se a uma bolsa de estudos para a Universidade de
Coimbra, em 1934, sob a justificativa, segundo ele mesmo, de:

Estudar a arte, em particular a pintura, com vista a
escrever uma histéria sobre o tema. Ndo existe
qualquer trabalho do género sobre o tema, em lingua
nenhuma, pelo que serviria para preencher uma das
grandes lacunas da histéria das Belas-Artes [..]. Tenho
de ir 14 para iniciar um estudo exaustivo das pinturas
medievais e renascentistas que chegaram até nos.
(Smith, 1937 como citado em Wood, 2000, p. 33).

Durante os dois anos em que residiu no pais (1934 a 1936),
adquiriu dominio escrito e oral da Lingua Portuguesa, estabeleceu
contato com arquivos e fontes de pesquisa como manuscritos, relatos
de viagens e publica¢des contemporaneas. Apds um intenso periodo de
estudos em Portugal sua primeira viagem ao Brasil foi 1937, com
financiamento da American Council of Learned Societies (ACLS), que
concedeu ao pesquisador a soma de mil ddlares (SMITH, 1937). Nos
quatro meses em que esteve no pais, o jovem pesquisador, com seus 25
anos de idade, teve contato com os principais arquivos, instituicoes e
pesquisadores brasileiros como o SPHAN e Rodrigo Melo Franco de
Andrade, com quem trocou correspondéncias por mais de vinte anos.

O ano de 1937 foi marcado pela criacdo do Servico do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) e de um intenso
debate sobre arte, arquitetura e patriménio, em pleno inicio do Estado
Novo (1937-1945) e Politica de Boa Vizinhanga (1933-1945) com os
Estados Unidos. O interesse pelo Brasil, por parte dos Estados Unidos e
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também de Portugal, comecgou a se delinear mais fortemente em 1930,
com a adog¢do de politicas econOmicas, artisticas, culturais e de um
crescente intercambio intelectual e investigativo com a presenca de
pesquisadores de diversas areas do conhecimento. A segunda visita de
Smith ao Brasil foi em 1946; deu-se com financiamento da Fundagao
Guggenheim, ap6s o fim do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial,
durante o governo de Eurico Gaspar Dutra. Ele voltou ao Brasil ainda
em 1953, 1960 e 1969 financiado pela Comissdo Fulbright, American
Philosophical Society e Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Os museus foram centrais na formacao intelectual de Robert
Smith n3o apenas como ‘laboratérios’ de pesquisa, mas como
propulsores para a aplicagdo de novos métodos de analise de obras de
arte. Em didlogo com a antropologia e etnografia, Smith percorreu
museus de diferentes tipologias na América Latina, Europa e Estados
Unidos. Atuou também como curador, diretor e funcionario de
instituicdes culturais e museoldgicas’® nos Estados Unidos, com
destaque para a Fundac¢do Hispanica, a ser discutida posteriormente.

Os museus enquanto “lugares de memoria” se associam aos
monumentos e intituicdes criados com o objetivo de preservar uma
memoria. Segundo Pierre Nora (1993) os lugares de memdria surgem
quando a memoria torna-se processo de uma organizacdo seletiva,
voluntaria e intencional. Ela necessita de suportes, ou seja,“menos a
memoria é vivida do interior, mais ela tem necessidade de suportes
exteriores e de referéncias tangiveis de uma existéncia que sé vive
através delas” (Nora, 1993, p. 14).

Os lugares de memoéria sdo instituidos pois ndo ha memoria
espontanea. O acimulo de vestigios, de documentos e testemunhos
sobre o passado tornam-se registros seletivos de memoria e de
esquecimento e entdo surgem instituicbes como museus, arquivos e
bibliotecas com a finalidade de salvaguar tais vestigios. Entretanto, tais
instituicoes ndo devem ser entendidas apenas como espacos de

59 Em 1949, dirigiu a Comissdo de Estudos Interamericanos da Universidade
da Pensilvania. Em 1959, foi nomeado professor e colaborador do Wintherthur
Museum, em Delaware, instituicdo de grande prestigio nos Estados Unidos por
suas colecdes de artes decorativas. Atuou como curador e idealizador da
reconstrucdo de uma Capela Portuguesa representativa do século XVIII,
instalada no Museu de Arte da Filadélfia do Instituto Fleisher.
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preservacdo de uma determinada memoria univoca, verdadeira e
sacralizada. E preciso agregar ao debate o carater politico da meméria,
onde grupos, sujeitos,sociedades e culturas outras, por vezes
silenciadas e invisivilizadas pela histéria hegemoénica, reinvindicam
por um direito de memoria, desta forma, um dos papéis da Historia é
problematizar e “(re)pensar os modos pelos quais as pessoas, em
determinadas circunstancias, assumem certas maneiras de configurar
o passado, o presente e o futuro” (Rios, 2010, p. 221).

Neste sentido, a pesquisa histdrica no espago museoldgico é
essencial para transformar a “memoria consagrada em colegdes em
objeto de conhecimento critico, compreendendo o processo histérico
de incorporacdo de objetos e cole¢des como formas especificas de
legitimar determinadas representacoes e identidades sociais nos
museus” (Julido, 2006, p.101). Os professores e pesquisadores de
sucessivas geracdes que transitaram pelo Departamento de Belas Artes
da Universidade de Harvard, onde Smith realizou sua formacao, tinham
especial interesse pelo estudo dos museus, objetos e colecdes.
Percorrer suas contribui¢des tedricas e metodoldgicas e o panorama
cultural que permeou essas praticas é um trajeto importante para a
compreensdo da postura tedrica e metodoldgica adotada por Smith e
para perceber a centralidade dos museus em suas pesquisas.

Do final do século XIX ao inicio da I Guerra Mundial predominou
no Departamento de Belas Artes de Harvard, uma abordagem factual,
cientifica e pragmatica das obras de arte, em consonancia com a
propulsio de um mercado de arte mediado por académicos, o
crescimento dos museus universitarios e a utilizacio dos referidos
espacos como extensdo da sala de aula. Desde 1927, as salas de aula e
os gabinetes do Departamento de Belas Artes situavam-se no Museu de
Arte Fogg, local onde Smith assistiu a aulas ministradas por George
Chase, Keneth Conant e George Edgelle.

Neste mesmo periodo, a Historia da Arte e a Antropologia
orientaram-se para um dialogo interdisciplinar e reconheceram a
importancia dos museus para o desenvolvimento das disciplinas. As
mudangas na pesquisa em Histéria da Arte e nas Ciéncias Sociais
aconteceram simultaneamente e convergiram em um direcionamento
investigativo comum: o interesse pela cultura dos paises colonizados
pela Europa, pela pesquisa de campo e pela forma¢do de uma memoéria
visual destes lugares. Durante a Primeira Guerra Mundial, comecou a
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se desenvolver uma ‘antropologia aplicada’, e o trabalho de campo em
outros paises recebeu intenso estimulo, principalmente nas Ilhas do
Pacifico e América Latina (Stocking, 1976 como citado em Peixoto,
2001, p. 512). Nesse movimento, entraram em cena instituicdes
culturais e de pesquisa, como a Fundacdo Hispanica, que subsidiou
pesquisas e coleta de documentos e imagens para a formagdo de
acervos e memaorias visuais sobre arte latino-americana.

3 ROBERT SMITH E A FUNDAGCAO HISPANICA

Em um momento no qual a politica cultural e a propaganda
politica se fundiram, os intercambios culturais e artisticos visavam a
um maior envolvimento da comunidade intelectual norte-americana
nos projetos de aproximagao com a América Latina. Com esse objetivo,
programas e instituicbes foram criados, dentre elas a Fundacido
Hispanica, parte da Library of Congress inaugurada em 1800,
juntamente com a capital de Washington.

Sob a direcdao de Lewis Hanke, a instituicdo voltou-se para os
estudos do espanhol, do portugués e da cultura latino-americana. No
ambito governamental, desenvolveu diversas agdes com o proposito de
construir uma imagem positiva dos Estados Unidos e foi considerada
como “um dos mais notaveis organismos dedicados ao fomento das
relacdes culturais com os paises ibero-americanos” (Correio da Manhd,
1941, p.7). No artigo A Experiéncia Americana, Archibald Macleish
(1940, p. 45) exp0ds os objetivos do governo norte-americano ao criar,
na sua maior biblioteca,

uma sala e uma sec¢io onde se preservardo, se
estudardo e se honrardo a literatura e as ciéncias das
republicas que dividem, com os Estados Unidos, o nome
de Americano. Que ainda partilham conosco a meméria
das esperancas humanas e da coragem que a mesma
palavra evoca e que neste momento evoca ainda com
mais forca do que qualquer outro momento da histéria
do nosso hemisfério (Macleish citado em Serrano, 1941,

p. 6).
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Além de apontar a aproximacdo politica e cultural dos Estados
Unidos com paises latino-americanos, Macleish (1940) reiterou que um
dos motivos da criacdo da Fundacio Hispanica era o de valorizar a
ciéncia e a literatura do hemisfério, que ajudaria na compreensio de
um passado comum entre os paises. Convidado pelo intelectual
Archibald Macleish®69, Smith iniciou sua trajetéria como funcionario da
Fundagao Hispanica em 1939 e 14 exerceu indmeras fung¢des. Atuou
como Diretor-Assistente entre 1939 e 1943, periodo no qual Lewis
Hanke foi diretor, além de substitui-lo na diretoria entre 15 de
novembro de 1942 e 30 de junho de 1943. Como Chefe-Assistente da
secdo de gravuras e fotografias encarregou-se da organizacdo das
exposicdes temporarias, atuou como curador e auxiliou nos projetos
para preservacao e restauracao documental (Neistein, 2000, p. 183).

Robert Smith (1941, p. 50) salientou que a Fundacio estaria
aberta a contribuicdo de escritores e académicos falantes da lingua
portuguesa, na tentativa de que “o mundo lusitano nela venha a ter a
mesma importancia que ja desfruta o espanhol”. Em 1942, a Fundacao
iniciou uma campanha de permuta de obras, documentos e outros
suportes informacionais com o objetivo de “aumentar o sentimento
amistoso e o entendimento mutuo entre as duas maiores republicas do
hemisfério mediante o conhecimento de suas histérias, economias,
linguas, geografias e problemas nacionais” (An6nimo, 1943, p. 10).

Em entrevista ao jornal Didrio de Pernambuco, Smith declarou
que, durante suas viagens, buscava agrupar livros, fotos, mapas e
plantas encontradas nos arquivos, bibliotecas e colecdes para
comporem o acervo da Fundacido Hispanica. Dentre os materiais,
destacam-se as fotografias de Aleijadinho e das missdes, coletadas pelo
fotografo Marcel Gautherot, com o qual Smith se encontrou quando de
sua estada em Recife (Andénimo,1947, p. 3).0s materiais produzidos e
coletados por Smith no Brasil transformaram-se em um arquivo
fotografico da cultura hispanica na Library of Congress, onde funcionou
também um centro de estudos latino-americanos. Durante suas

60 Archibald Macleish tem uma grande obra poética e dramatirgica, que
influenciou na renovacio das linguagens artisticas. O poeta integra a chamada
“geracdo perdida”, que, na cidade de Paris, frequentava a livraria Shakespeare
and Company, por onde transitou James Joyce, Ernest Hemingway, Scott
Fitzgerald, entre outros escritores.
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viagens, Smith procurou “arranjar livros, fotos, cépias de plantas
existentes em bibliotecas e cole¢des, visando facilitar o trabalho dos
pesquisadores” (Andnimo, 1947, p. 3). Segundo dados fornecidos por
Robert Chester Smith (1941, p. 50), entdo subdiretor, a instituicao
possuia em 1941, cerca de:

5.500 livros e folhetos, 1.400 mapas e vistas, quase 2
milhdes de volumes e pecas de musicas, mais de meio
milhdo de gravuras, 97 mil volumes encadernados de
jornais e tantos manuscritos que o préprio subdiretor
acha quase improvavel calcular com exatidao.

A atuagdo de Smith na Fundac¢do Hispanica foi importante para
a integracdo a um movimento inicial nas universidades americanas
para o estudo da arte e cultura luso-brasileira e latino-americana
mediante o estabelecimento de centros de investigacao e divulgacdo
cultural por meio da permuta de materiais e de documentos. Por
intermédio da formacdo de um arquivo visual de diferentes paises e
culturas, os Estados Unidos buscavam uma posicao diante da cultura
ocidental, especialmente a latino-americana na qual a fotografia
assumiu papel central como documento cultural. Smith e a Fundagao
Hispanica perceberam a fotografia como resultado de uma intencao, ao
defenderem que a projecao do conhecimento partiria da construcao de
um arquivo. Smith desenvolveu parte desse projeto em 1940, como
organizador dos arquivos e editor do Guia de Materiais de Belas Artes
na América Latina, financiado pela Comissdo de Cooperagdo
Interdepartamental com as Repiiblicas Americanas.

A Fundacdo enviou representantes para todos os paises latino-
americanos para investigarem documentos e imagens sobre arte
latino-americana em arquivos particulares e governamentais. Criou-se
uma rede continental de fotégrafos comerciais que atuou na produgao
de documentos visuais sobre diferentes aspectos da cultura latino-
americana. Sob a direcdo de Smith, o arquivo de Cultura Hispanica,
configurado pelas proéprias produgdes fotograficas e por doacdes,
tornou-se referéncia entre os pesquisadores da arte latino-americana,
e seu acervo foi solicitado por museus como do Brooklyn e Newark
para exposicoes e pesquisas. Em 1940, a Fundac¢ido contou com apoio
financeiro da Rockefeller Foundation e conseguiu ampliar o nimero de
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visitantes e pesquisadores do acervo, com empréstimo de slides e
parceira com a National Gallery of Art61,

A produgio de imagens do ‘outro’ coloca em discussdo os
modelos de visualidade ja existentes nos paises latino-americanos na
primeira metade do século XX. Inclusive Smith criticou os arquivos
brasileiros quanto a qualidade das imagens e mencionou a dificuldade
de se encontrar fotografos, sendo necessaria a construgdo de um
arquivo visual particular (Smith, 1949, p. 75-76). Essas ac6es apontam
para uma discussio acerca da ‘imposicio’ de uma visualidade
assentada em padrdes norte-americanos, quer dizer, ao considerar que
os arquivos latino-americanos ndo ofereciam ‘material de qualidade’
para as pesquisas, a Fundac¢ao Hispanica enviou seus representantes
para produzir tal material.

Imagens produzidas por latino-americanos, sobre a América
Latina, também interessavam a Library of Congress. Archibald
Macleish, nomeado por Franklin Roosevelt como bibliotecario da
instituicdo e, em consonancia com a Politica de Boa Vizinhanga,
convidou Candido Portinari para pintar os murais da Library of
Congress por indicacdo de Robert Smith, que participou ativamente dos
tramites para a pintura de quatro murais na Biblioteca do Congresso e
escreveu uma critica, destacando os principais elementos dos painéis
inaugurados em 12 de janeiro de 1942. Em entrevista realizada pelo
reporter Antdnio Francisco de Assis Barbosa a Candido Portinari, o
pintor recusou-se a explicar os elementos utilizados por ele na pintura
dos murais; desse modo, o repdrter recorreu ao texto de Robert Smith.
Na entrevista publicada no jornal Diretrizes, Francisco de Assis
Barbosa comentou: “sem cerimonia, o pintor confessa que ndo quer
descrever os painéis. Gracas as notas que Robert Smith escreveu para a
inauguracdo dos Portinari Murals, posso dar aos leitores uma ideia
geral dos afrescos” (Barbosa, 1941, p. 10).

61 Entre 1943 e 1944, ocorreu um crescimento da divisdo de fotografias a
partir de um acordo com a National Gallery of Art, que manteria uma
biblioteca de trabalho, para uso de seus conservadores, e a Fundacdo
Hispanica, que manteria sua colecdo de iconografia, para uso do publico em
geral. Assim, as instituicbes trocavam materiais e aumentavam suas
aquisicoes direcionadas a um publico especifico (Neistein, 2000, p. 187).
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O primeiro painel, intitulado Descobrimento, retrata a chegada
dos portugueses e espanhodis ao continente americano. No quadro,
ganham destaques os marinheiros e ndo os almirantes. O cardume e o
redemoinho das aguas contrastam com as figuras humanas,
promovendo movimento a cena. Em Desbravamento da Mata®%?, Smith
utilizou como referéncia para a leitura da imagem, os bandeirantes
retratados descansando nas matas. Segundo Smith, o efeito do quadro
era de um Gobelin3 de cores ricas e quentes, em que os planos estio
sutilmente combinados. O painel Catequeset* representa uma vila do
século XVI, com jesuitas realizando pregacdes para os indigenas. As
pessoas aparecem agrupadas, na tentativa de representar confianga e
afeto dos indigenas pelos padres da companhia. No plano central,
mulheres monumentais emolduram um jesuita, que esta sentado. O
painel Descoberta do Ouro$5 retrata a mineracdo, segundo Smith “o
simbolo da mio do trabalhador aparece num padrdo agitado,
gesticulado, agarrando e apertando. Os narizes sio triangulos de linhas
rapidas e os dedos cortados parecem notas ligeiras em Stccatto”
(Smith, 1941 citado em Barbosa, 1941)66.0 autor intuiu que o estilo
impressionista na obra do pintor mostrava-se nos subitos golpes de
cores brilhantes no bojo do bote, nos cabelos dos negros, no reluzir do
ouro e nos pequenos peixes.

62 Desbravamento da Mata (1941), pintura mural a Témpera, 316 x 431 cm,
Washington, D. C., Assinada e datada no canto inferior esquerdo “Portinari
1941”. Colecgao Library of Congress, Washington, D. C., USA.
63 Os gobelins (também chamados de gobelinos) sdo tapecarias feitas em
tecidos ricamente ilustrados com notaveis composi¢des da Manufacture
Nationale des Gobelins, na Franga, desde o século XVIIL.
64 Catequese (1941), pintura mural a témpera, 494 x 463 cm. (Irregular),
Washington, D. C, Assinada e datada no canto inferior direito “Portinari
1941”. Colegao Library of Congress, Washington, D. C.
65 Descoberta do Ouro (1941), pintura mural a témpera, 494 x 463 cm,
Washington, D. C, Assinada e datada no canto inferior direito “Portinari
1941”. Colegao Library of Congress, Washington, D. C., USA.
66 O staccato ou «destacado» — designa um tipo de fraseio ou de articulacdo no
qual as notas e os motivos das frases musicais devem ser executadas com
suspensdes entre elas, ficando as notas com curta duracao. E uma técnica de
execugao instrumental ou vocal que se opde ao legato.
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O pintor foi considerado, por Smith e Macleish, uma expressdo
inovadora e legitima da arte latino-americana. Os tramites para a
pintura dos murais iniciaram-se no Brasil, por meio de contatos de
Smith com funcionarios do Ministério da Educacdo e da Saude. Em
carta enviada a Carlos Drummond de Andrade entdo chefe de gabinete
do Ministro Capanema em 1939, Smith frisou seu interesse em
escrever um livro sobre a histéria da pintura brasileira e pediu
fotografias das obras de Candido Portinari para compor suas
pesquisas. A respeito do pedido do escritor norte-americano,
Drummond escreveu:

E que um americano, Robert Smith, historiador de arte,
homem de valor, conhecendo pouco a pintura moderna
do Brasil, escreveu uma carta ao Ministro da Educacao
pedindo para ele indicar nomes de artistas brasileiros
que poderiam participar de uma possivel exposicdo de
arte brasileira nos Estados Unidos. O ministro
Capanema encarregou-me de cuidar disso, fazendo um
levantamento dos nomes mais representativos. Com
relacdo ao Rio de Janeiro, para mim foi facil, porque eu
conhecia Portinari e os outros elementos novos que
pudessem interessar no caso. Quanto a Sao Paulo, ndo
me sentia com a mesma seguranca. Achei muito natural
pedir opinido de Portinari, e ele prontamente, com a
maior boa vontade, indicou alguns nomes de artistas
novos paulistas. Esses nomes foram incorporados a lista
geral que o ministro mandou para os Estados Unidos, e
ndés achamos que tinhamos cumprido o nosso dever.
(Drumond, 1939 citado em Piazza, 2010, p. 26).67

67 “Drummond fez a intermediacdo com Portinari, mandando-lhe o bilhete,
pedindo ao pintor para atender “o Prof. Robert C. Smith, da Universidade de
lllinois”. Em seguida, algumas nuvens toldaram o horizonte do meio
intelectual brasileiro, com a polémica conhecida como Luis Martins-
Drummond. O protagonista Luis Martins, entdo marido de Tarsila do Amaral,
ocupou a coluna De Arte no hebdomadario Dom Casmurro sob o titulo
Portinari e o touro Ferdinando, para fazer severas criticas a lista feita por
Drummond, que excluiu Tarsila do Amaral e Flavio de Carvalho e aproveitou a
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Ao escrever sobre a arte contemporanea brasileira,
especificamente a de Portinari, Smith considerou que ele esbo¢ava, em
sua pintura, “as ragas colonizadoras do continente - o indio, o negro e o
branco - como forma de evidenciar o fato estratégico de que, na
América Latina, elas viviam em harmonia e construfam uma nova
civilizagdo” (Smith, 1943 citado em Mari, 2007, p. 397). Portinari
retratou o ‘descobrimento’ da terra, a entrada na floresta, a catequese
dos indios e a mineracdo do ouro, abarcando a América Portuguesa e a
Espanhola. Sobre a importancia desses murais, o autor comentou que a
biblioteca “possuia ndo apenas pinturas bonitas que ilustravam o
campo de interesse da Fundac¢do Hispanica, mas também uma original
e importante contribuicdo para a arte Americana” (Smith, 1943 citado
em Mari, 2007, p. 397).

O historiador deixou a divisdo de fotografias da Fundagdo
Hispdnica em 1945, para assumir a cadeira de Historia da Arte, no
Sweet Briar Collage, na Virginia, e tornar-se fellow (parceiro de
pesquisas) da Library of Congress para estudos brasileiros e
portugueses. Naquele mesmo ano retornou ao Brasil pela segunda vez
como Guggenheim Fellow e, em 1955, passou a integrar o corpo
docente da Universidade da Filadélfia, onde desenvolveu projetos,
planos de estudos e pesquisas sobre a arte portuguesa e luso-brasileira
com subsidio da Fundacao Hispanica.

No decorrer das discussdes apresentadas, nota-se que esse foi
um movimento nas universidades norte-americanas ocorrido em
consonancia aos investimentos politicos e culturais dos Estados Unidos
referente ao Brasil e a outros paises latino-americanos. Nos Estados
Unidos, toda a trajetéria académica de Smith foi direcionada aos
Estudos Latino-americanos e, paulatinamente para os estudos luso-
brasileiros pautando-se nas produgdes visuais como fotografias, mapas
e pinturas fonte principal de suas pesquisas.

ocasido para criticar o excesso de endeusamento a Portinari”. Para mais
informacdes sobre esses impasses, consultar Piazza (2010, p. 26).
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4 MEMORIAS DO PATRIMONIO EM IMAGENS

No século XIX, os artistas viajantes se expressavam e
registravam por meio de pinturas, desenhos e aquarela e, no século XX,
tal pratica foi paulatinamente ‘substituida’ pelo uso da fotografia, ou
seja, Se alguma coisa caracteriza a relacio moderna entre a arte e a
fotografia, é a tensdo ainda ndo resolvida que surgiu entre ambas
quando as obras de arte comecaram a ser fotografadas (Benjamin,
1987, p. 104).

Desde a sua apresentacao publica na Franca, em 1839, o
aprimoramento técnico da fotografia e a consequente reducdo dos
precos para a aquisi¢cdo de imagens contribuiram para a popularizacgao
da técnica. Desde seus primordios, a fotografia localizou-se entre arte e
ciéncia e, no campo da Histdéria da Arte, ela atuou no processo de
reformulacio pictérica. Seu advento promoveu indagacdes acerca das
transformacdes na producao de imagens e no questionamento dos
conceitos de autenticidade, autoria, unicidade e valor eterno, conceitos
discutidos por Walter Benjamin (1987), em seu texto A obra de arte na
era da sua reprodutibilidade técnica.

O debate relacionado a aceitagdo, ou nao, da fotografia como
expressdo artistica, que remonta ao século XIX, ndo sera o foco de
discussdo aqui, mas seu uso como fonte de pesquisa é uma das
principais técnicas adotadas, ndo somente por Smith, mas por diversos
agentes e setores institucionais e governamentais para a divulgacao,
catalogacdo, pesquisa e construcdo de um acervo visual sobre a
América Latina.

A escrita da Histéria da Arte inspirada em imagens,
especificamente nas fotografias, ganhou maior investimento nas
primeiras décadas do século XX. Tal perspectiva se consolidou com as
experiéncias de intercAmbios universitarios entre norte-americanos e
europeus; nessa empreitada, a Alemanha ocupou um papel central.
Princeton e Harvard foram as principais universidades a
estabelecerem contatos com as instituicoes alemas por intermédio de
cursos que introduziram técnicas e metodologias de analise critica das
obras de arte pelo uso de imagens (Wood, 2000, p. 39). Essas
universidades, importantes na trajetéria académica de Smith, criaram
seus proprios acervos, considerados primordiais no estabelecimento
de uma posicao diante da cultura ocidental devido aos investimentos
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institucionais e de pesquisa por parte dos Estados Unidos para a
acumulag¢ido de um acervo visual da América Latina. Além da produgio
de fotografias, para compor acervos, ocorreu uma paulatina mudanca
na aquisicdo de obras dos museus norte-americanos, que passaram a
inserir as fotografias em seus acervos. Em 1940, foi criado o
Departamento de Fotografia do MoMa e, em 1949, foi inaugurado o
Museu da Fotografia, em Rochester, marcando a institucionaliza¢do da
imagem fotografica e assegurando o carater artistico e documental das
colecoes.

A fotografia atuou como um privilegiado suporte para a
construcdo de um repertorio simboélico de diferentes nacdes que
formavam seus acervos imagéticos e documentais. Smith realizou
atividades como fotégrafo de instituicdes, como a Fundagao Hispanica
e o SPHAN além de doacdes de imagens para a formacdo de acervo
imagético de tais instituicoes. Compds seu préprio arquivo de imagens,
fonte de suas pesquisas, hoje parte de seu acervo na Fundagao Calouste
Gulbenkian.

Em seu relatorio de pesquisa elaborado em 1947, depois da
segunda viagem ao Brasil, Smith abordou, mais uma vez, a dificuldade
de acesso as fontes e comparou os arquivos publicos brasileiros aos da
Europa e aos dos Estados Unidos, e defendeu a importancia de os
pesquisadores formarem seus proprios acervos de imagens:

O trabalho do historiador da arte depende de grandes
quantidades de boas fotografias. Sem eles o trabalho
que ele produz é de pouco valor, porque ndo pode
provar satisfatoriamente suas conclusées. Nos Estados
Unidos e na Europa, grandes cole¢des de fotografias
estdo disponiveis para a maioria das obras de arte a
partir das quais o aluno pode obter copias para ilustrar
suas descobertas. Quando ainda ndo existe, as
fotografias podem ser facilmente encomendadas. No
Brasil, é extremamente dificil obter boas fotografias.
Portanto, é essencial que o investigador possa criar seu
préprio arquivo (Smith, 1947, p. 4).

Como funciondrio da Library of Congress, responsavel pela
divisao de fotografia e pela edi¢do do Guia de Materiais de Belas Artes
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na América Latina, financiado pela Comissdo de Cooperacdo
Interdepartamental com as Republicas Americana, Smith aprofundou
seus estudos sobre acondicionamento de fotografias, forma de
conservacdo, exposicdo, além de atuar na organizagio e
disponibilizacdo do acervo fotografico da América Latina para outros
pesquisadores. A partir desse trabalho, estabeleceu contato com
colecionadores particulares de varios paises, dentre eles: Argentina,
Brasil, Chile, Cuba, Colémbia, Equador, México, Peru e Uruguai
(Neinstein, 2000, p. 186), pratica que marcou sua formacido e o
direcionamento metodolégico de seus pares na Universidade de
Harvard.

Na auséncia de imagens, Smith considerava que o trabalho do
historiador teria pouco valor, pois a tarefa de um pesquisador da
arquitetura da América colonial relacionava-se a um problema de
reconstrucio e, assim sendo, demandaria “documentos pictéricos para
recordar a histéria dos edificios que analisa”. Velhas fotografias, que
representam um prédio antes de sua demolicdo ou modificacao,
desempenham um largo papel nesta obra de reconstrucdo (Smith,
1940, p. 1). As fotografias foram consideradas como fontes diretas para
contrapor caracteristicas antigas das construcdes com as atuais, ou
seja, eram vistas como ‘prova’.

Essa fonte documental se torna ainda mais relevante, segundo
Smith, quando a pesquisa trata de questdes arquitetdnicas e
urbanisticas, aspectos inerentes as cidades e, portanto, mutaveis.
Devido a transitoriedade das manifestacdes urbano-arquitetonicas,
defendeu a utilizacdo das imagens para ampliar o corpus documental e
para atuarem como prova das conclusoes investigativas do historiador
da arte que trata, especificamente, de fen6menos urbanos. Como autor
da maioria das fotografias de seu acervo, os registros eram feitos com a
finalidade de documentar e respaldar seus estudos. Sendo assim, o
enquadramento das fotografias captura o objeto na sua totalidade,
desconsiderando, na maioria das vezes, seu entorno.
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Figura 1. Parte externa da Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo
Francisco, Salvador, Bahia. S/d. Fotografia de Robert Chester Smith.

Fonte: Arquivo da Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal.

Ja, nas imagens internas, sdo focalizados os detalhes, os
simbolos, os signos. Por vezes, Smith focaliza 0 mesmo detalhe sob
diversos angulos e em composicdo com outros elementos do entorno.
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Figura 2. Detalhe da talha do altar da Igreja do Convento de Sao
Francisco, Salvador, Bahia.

Fonte: Arquivo da Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal.

Além de fotografia, Robert Smith utilizou métodos para a
analise de fontes imagéticas e busca de autoria das obras de arte. Para
a analise de imagens, empregou o método Fogg, desenvolvido entre os
professores e os pesquisadores do Departamento de Belas Artes de
Harvard, onde se situa o Museu de Arte Fogg. O método propos uma
atencdo meticulosa e investigativa aos detalhes e atenc¢do direcionada
aos proprios objetos. O investigador deveria desenvolver capacidades
de perito ao conseguir reconhecer a autenticidade, a autoria e a
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datacdo de obras ndo documentadas mediante comparacoes
estilisticas.

Smith empregou o método Fogg em diversos trabalhos,
principalmente na investigacao da talha portuguesa, em esculturas do
barroco brasileiro e, em menor grau, nas pinturas dos ex-votos. Na
arquitetura, o método ndo foi considerado confiavel, pois a divisdo de
tarefas na execucdo da obra dificulta a atribuicio de autoria.
Entretanto, Smith aplicou o método do cruzamento entre fontes
escritas e imagéticas (Wohl, 2000, p. 26). Tanto em suas analises,
como em suas aulas e conferéncias, Smith percebia os objetos como
constelagdes ou combinagdes de motivos, cada qual com sua historia,
séries e sequéncias de significados.

Smith estabeleceu razdes de causa e efeito entre as obras de
arte e utilizou documentos escritos para situar e validar
historicamente suas proposicdes. Tais relagdes sdo percebidas nas
explicacoes de um ‘desenvolvimento’ respaldado por analises formais,
isto é, esses tipos se enquadram dentro de padrdes ou estilos e sao
dispostos evolutiva e cronologicamente. Sob essa perspectiva, as
descricoes minuciosas e detalhadas das obras de arte eram
fundamentais tanto para aquelas que ainda estavam conservadas e
poderiam ser vistas pessoalmente, como as que desapareceram e eram
conhecidas somente por meio de documentos. As relagdes entre tais
obras, semelhangas, diferencas e filiagdes formais eram cruciais para a
atribuicio de autoria que ndo pudesse ser comprovada pela
documentacdo.

Um exemplo dessa metodologia é percebido no artigo Minas
Gerais no Desenvolvimento da Arquitetura Colonial, publicado em 1937.
Nesse estudo, Smith analisou aspectos formais da arquitetura religiosa
mineira e suas semelhancas e diferengas com as construcdes do norte
de Portugal. Pela andlise documental e fotografica, pela pesquisa
bibliografica e pela observacio, interpretou os aspectos externos das
construcdes, como a cipula, a sacristia, a cruz, os sinos, as portadas, as
fachadas e as torres. Analisou também elementos internos, como a
ornamentacdo dos altares, das escadarias e das talhas. Ao discorrer
sobre cada um desses elementos, listou os materiais dos quais foram
feitos e, quando possivel, abordou a autoria e inseriu sua analise em
uma perspectiva mais ampla, ao fazer relagdes com os estilos europeus,
especialmente de Portugal. Smith considerou os simbolos e signos
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presentes nas construcdes e buscou ‘resgatar’ suas origens,
identificando como eles foram mantidos ou transformados, no
decorrer do tempo, em uma relagdo comparativa com Portugal.

Na busca de autoria de ex-votos, Smith elencou especificidades
estéticas desses artistas populares e aproximou-se da metodologia
iconografica de Panofsky. Nesse percurso, questionamentos
primordiais que perpassam o campo da Histéria da Arte permearam a
construcdo dos textos de Smith relacionados a definicdo de uma obra
de arte, atribuicdo de valor estético, intencionalidade do autor entre
outros. E precisamente na interseccio desses questionamentos que
entra o papel de Robert Smith como historiador da arte, que, sob uma
perspectiva panofskiana e com um olhar de perito,

verificara toda informacio factual existente quanto a
meio, condicdo, idade, autoria, destino etc. [..]. Ira
comparar a obra com outras de mesma classe, e
examinara escritos que refletem os padrdes estéticos de
seu pais e época, a fim de conseguir uma apreciacio
mais objetiva de sua qualidade. (Panofsky, 2009, p. 36).

Em muitos de seus textos, Smith parte de um tnico objeto para
estabelecer autoria, como no caso da cama portuguesa, tratada no
artigo Pinturas de ex-votos existentes em Matosinhos e outros santudrios
portugueses (1966). Smith considera a representacdo da cama para
identificar estilo, autoria, datacio e, em seguida, para interpretacdo de
significados, método semelhante ao apresentado por Panofsky, que
define trés momentos de percepcdo de um objeto artistico: o da
descricdo pré-iconografica, da andlise iconografica e, por fim, de sua
interpretacdo. Sobre as diferencas desses dois ultimos niveis, Panofsky
(2011, p. 53) discorre sobre a origem do sufixo “grafia”. O termo é
derivado do verbo grego graphein e significa escrever ou relatar aquilo
que esta “escrito” na imagem. Trata-se de um método descritivo, cuja
funcdo é “coletar e classificar a evidéncia, mas nio se considera
obrigada ou capacitada a investigar a génese”. Ja o sufixo “logia” deriva
de logos e significa pensamento (razao). Iconologia, portanto, é um
método

[...] de interpretacdo que advém da sintese mais do que
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da andlise. Assim como a exata identificacio dos
motivos é o requisito basico de uma correta analise
iconografica, também a exata andlise das imagens,
estdrias e alegorias é o requisito essencial para uma
correta interpretacdo iconolégica (Panofsky, 2011, p.

54).

Segundo a perspectiva de Panofsky (2011), a andlise das
formas identificaveis presentes na imagem, como objetos, situacgoes,
gestos, possibilita a busca da realidade a qual faz mencdo. A busca de
autoria vinha acompanhada de intensa pesquisa bibliografica e
arquivistica. Smith investiu na pesquisa arquivistica, especialmente
nos acervos das irmandades, das ordens religiosas e das camaras
municipais, na tentativa de lancar luz a documentos que regulam a
pratica construtiva no Brasil.

As pesquisas em arquivos de irmandades foram apresentadas
principalmente nos artigos Documentos Bahianos (1945) e Décadas do
Rosdrio dos Pretos: documentos da Irmandade (1954), nos quais Smith
revelou pesquisas em livros de tombo, considerados por ele fontes
valiosas para o estudo da arte colonial, pois neles era possivel
encontrar termos de Alinhamento e Vistorias, Registros de Atas da
Camara, Cartas de Exames de Oficios Mecanicos, Licencas de Oficios
Mecanicos, Arrematacdo de Obras e Contratos, Registros de Marca de
Ourives e Entalhadores, Registros de Pagamentos pelo Senado,
Registros de Posturas, Provisdes do Governo, Provisdes do Senado e
Cartas do Senado enderegadas ao Conselho Ultramarino, etc.

Partindo desses documentos, Smith (1945) identificou uma
série de normas que direcionam praticas aparentemente espontaneas
e, ao mesmo tempo, verificou como esses processos envolveram
indmeros atores e forjavam hierarquias profissionais e
administrativas. Sobre esse tipo de documentacio, tratando
especificamente daquela encontrada na Bahia, afirmou que os painéis
“permitem estabelecer tantas identificagbes novas, constituem um
admiravel ponto de partida para o estudo pormenorizado dos homens
que levaram a cabo a construgdo da Bahia no periodo colonial” (Smith,
1945, p. 86).

A postura teérica e metodologica de Smith vai ao encontro
tanto dos direcionamentos do Departamento de Belas Artes, em
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Harvard, como do campo de estudos sobre a América Latina, no qual
ele se integrou. Subsidiadas pelos adjetivos e pelas categorias
direcionadas ao trabalho de pesquisadores brasileiros notam-se
algumas de suas concepgdes tedricas e metodoldgicas. Smith primava
por uma escrita cientifica da Histéria, pautada por um rigor
metodologico definido que, segundo ele, se diferenciaria dos escritos
liricos e literarios. No grupo brasileiro, considerado por ele como ‘bons
pesquisadores’, estava Luiz Jardim - responsavel por uma abordagem
‘cientifica’ e ndo ‘lirica’; Julio Engracia, por seu trabalho com arquivos
locais e pela transcri¢do detalhada dos exemplares arquitetonicos da
cidade de Congonhas, Minas Gerais; Diogo Vasconcelos, pela publicacdo
e estudo dos registros paroquiais e das irmandades; Augusto de Lima
Junior, pela investigacdo em arquivos portugueses; e Gilberto Freyre,
por toda a compilacdo de sua obra e influéncia exercida nas posturas
tedricas de Smith.

No entanto, criticas mais severas nio foram poupadas a Manuel
Quirino, que se “baseava mais na tradicdo do que em documentos”, e a
José Mariano Filho, que “raramente se baseia em investigacdo
documental direta e que, por conseguinte, ndo encerravam o mesmo
grau de notoriedade”. Smith (citado em Wood, 2000, p. 39). Smith
defendeu a necessidade de o pesquisador visitar pessoalmente as
edificacdes estudadas, entendendo que a documentacdo direta se
referia tanto aos exemplares arquiteténicos em si - contato
estabelecido pelo pesquisador em seu proprio trabalho de campo -,
como a pesquisa documental em arquivos, etapa considerada por ele
indispensavel ao trabalho do historiador.

Ao buscar consolidar essas metodologias, Smith realizou um
intercAimbio em Portugal em 1934, com uma bolsa de estudos
concedida pela Universidade de Harvard. Em Portugal, o historiador
ampliou seu escopo de pesquisa ao tratar da tematica luso-brasileira e
direcionou suas andlises para a arte e a arquitetura portuguesa em
didlogos com o Brasil, como veremos no préximo capitulo.

Com essa postura metodoldgica, o pesquisador fez emergir
nomes, trabalhos e a¢des de sujeitos invisibilizados pela Histéria e que
até entdo ndo participavam das memorias insitucionalizadas do
patriménio nacional. Smith ultrapassou os macrosistemas filosoficos e
estéticos, ao abordar tematicas consideradas ‘menores’, e mais do que
buscar a autoria e o génio criador das obras, empreendeu esfor¢os para
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interpretar a cadeia produtiva na qual estavam envolvidos
portugueses, mesticos, escravos e indigenas.

Situadas além do colonialismo, as cidades e os cenarios urbanos
entendidos como local de embate, disputas, discussao e construcdo de
parametros estéticos, patrimoniais e artisticos, foram responsaveis
pelo agrupamento das temdticas pesquisadas por Smith. Essa
constatacdo comprova a visdo de que todas as manifestacoes artisticas
estudadas por ele foram eminentemente urbanas. As cidades latino-
americanas foram percebidas como um importante ponto de insercao
de uma configuracgdo cultural.

As imagens e a visualidade foram importantes nas pesquisas de
Smith. A primazia da escrita sobre as fontes visuais foi uma realidade
durante longos periodos da historiografia e com a adocdo de novas
fontes e distintas perspectivas tedricas, essa realidade foi
paulatinamente alterada pelos novos rumos tomados pela Historia.No
campo da Histéria da Arte, o ponto de vista sobre as imagens também
sofreu transformacdes, provocadas, em especial, pelas rupturas
epistemolégicas promovidas por autores como Abby Warburg, Walter
Benjamin, Sergei Einstein e Didi Huberman. Tais autores pensam as
imagens por meio das temporalidades, da dialética nelas presente, do
passado latente, das sobrevivéncias, da montagem, do anacronismo.
Segundo Didi Huberman (2000), o anacronismo expressa a
complexidade das imagens e as conecta a Histéria. De acordo com esse
autor, as imagens ndo ostentam um mero acontecimento do passado,
mas apresentam uma temporalidade dupla, ou seja, o passado latente.

Com os estudos poés-coloniais e as novas tentativas de leitura e
interpretacdo da Arte e da Histéria da América Latina, varios desafios
vém sendo colocados a pesquisa historica. Novas formas de pensar os
arquivos, as memorias e questionamentos em face das relagdes entre
conhecimento e colonialismo tém sido a pauta de inimeras pesquisas.
Estas buscam perceber as intencionalidades e categorias mentais
produzidas pelos colonizadores na organizacio dos arquivos e
memorias coloniais e problematizam as formas de ler os documentos;
formar e acionar as subjetividades dos colonizados.

Ao utilizar os arquivos coloniais como objeto de investigacio,
autores, como Ann Laura Stoler (2002) e Tony Ballantyne (2001),
atentam para a necessidade de se perceber os conflitos inerentes aos
proprios arquivos. As reflexdes em torno dos arquivos coloniais
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procuram levar em conta as suas repercussdes no presente, tanto no
que se refere a pesquisa historiografica quanto aos debates mais
abrangentes sobre o colonialismo e suas implicac¢des.

Ann Stoler (2002) afirma que os documentos ainda sdo
utilizados de forma gradativa para confirmar a invencdo de certas
praticas, ou para sublinhar reivindica¢gdes culturais silenciosas. A
autora propode que os pesquisadores devem mudar de arquivo como
fonte para arquivo como assunto, como locais de produgio de
conhecimento, de memorias e como monumentos de Estado. Entender
as abordagens e perspectivas tedricas da tematica colonial, adotada
por grupos como os modernistas, representantes do movimento
neocolonial e pesquisadores estrangeiros, torna-se relevante na
compreensdo de um movimento mais amplo: a tentativa de inserir a
Histéria da Arte brasileira em um embate central e nao periférico.
Além do entendimento da trajetéria de Robert Smith, vinculada as
estruturas politicas e culturais mais amplas em vigéncia no decorrer do
século XX, a relevancia dessa discussdo se relaciona a emergéncia dos
discursos pés-modernos e pds-coloniais. Essas perspectivas abrem
novos espacos para publicacdes e estudo de areas geograficas que, por
muito tempo, foram marginalizadas e silenciadas da Historia, como a
América Latina.
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1 SOMOS HERANCA DA MEMORIA: CONSIDERACOES INICIAIS

“(...) Quem cede a vez ndo quer vitéria
Somos heranca da memoria

Temos a cor da noite

Filhos de todo agoite

Fato real de nossa histéria

Se o preto de alma branca pra vocé
E 0 exemplo da dignidade

Ndo nos ajuda, so nos faz sofrer
Nem resgata nossa identidade (...)”

(Jorge Aragdo - Identidade)

O presente capitulo tem como finalidade promover uma
reflexdo sobre a constituicdo e consolidagdo institucional da area
Memoéria & Patrimonio (M&P) da Associagio Brasileira de
Pesquisadores/as Negros/as (ABPN). Desta forma, pretendemos
oferecer uma visdo panoramica do processo que levou intelectuais
negros/ras de varios campos do conhecimento cientifico, construir
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coletivamente um campo de estudo académico com tematicas distintas,
complexas e interrelacionadas como a cultura, memoria, identidade e
patrimdnio das populagdes negras ou afro-brasileiras.s8

Desde a sua criagdo no ano de 2012, a partir do VII Congresso
Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as (VII COPENE) realizado na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em Florianépolis/SC, a
area M&P vem promovendo debates e trocas de conhecimento e
experiéncias congregando pesquisadores/as com diferentes formacoes
académicas sobre os temas da cultura, memodria, identidade e
patriménio, a partir de abordagens epistemoldgicas que priorizam o
legado africano como uma precondicdo essencial na construcdo
identitaria da cultura negra brasileira, considerando como elementos
centrais nesta constituicdo a memdria, a ancestralidades e oralidades
na perspectiva de sua preservacao, afirmacgio e valorizacao.

Com este intuito, a drea M&P vem se constituindo como um
campo de reflexdo e de troca de saberes e/ou conhecimentos que
privilegiam perspectivas inter e transdisciplinares, o debate critico,
tedrico, metodolégico e empirico sobre as relagdes entre memoria,
identidade e patrimonio das culturas de matriz africana e/ou afro-
brasileiras, na organizacao de espacos de sociabilidade das identidades
diaspéricas negras, a partir de um olhar afrocentrado, afroreferenciado
e suas especificidades. Com este olhar, esta area aponta para estudos
sobre a memoria das populagdes negras nos espacos que emergem dos
movimentos LGBT e o pensamento de mulheres negras, no ambito da
ABPN.

Vale lembrar que a Associagdo Brasileira de Pesquisadores/as
Negras/as é uma organizac¢io da sociedade civil em nivel nacional, de
carater cientifico e cultural, que resulta de um processo de mobilizagdo
e articulacdo na luta contra a hegemonia do racismo no Brasil
(institucional, estrutural e epistémico) e na busca de sua superacao.
Portanto, um espaco institucional criado por ativistas e intelectuais
negros/negras num ambiente decorrente ap6s a realizacdo III
Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminacdo Racial,
Xenofobia e Intolerancia Correlata, realizada no ano de 2001, na Africa
do Sul. Cenario marcado por proposicoes de a¢des de reconhecimento,

68 O termo afro-brasileiro refere-se aos filhos da diaspora africana nascido no
Brasil (SISS, 2003).
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reparagdo a partir de politicas publicas afirmativas de valorizagdo da
populacdo negra e de suas culturas, sobretudo, no campo da educagio
nacional e na producio do conhecimento, com o estimulo a
proliferacdo dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB) e grupos
correlatos.6?

Nesse contexto foi fundada em 2000 a ABPN, durante o I
Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as, na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), na cidade de Recife/PE, e depois foi
formado o Consoércio Nacional dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros
e Grupos Correlatos (CONNEABs), no ano de 2004. Nacionalmente, a
ABPN tornou-se uma organizacdo destinada a defesa da pesquisa
académico-cientifica e/ou espacos afins realizada prioritariamente por
pesquisadores/as negros/as, sobre temas de interesse direto das
populac¢des negras no Brasil e de todos os demais temas pertinentes a
construcdo e a ampliacdo do conhecimento humano e, igualmente, ao
desenvolvimento sdcio politico e cultural da sociedade brasileira. Sua
missdo é congregar e fortalecer pesquisadores/as negro/as e outro/as
que trabalham com a perspectiva de superagdo do racismo, e com
temas de interesse direto das popula¢des negras no Brasil, na Africa e
na Diaspora, defendendo e zelando pela manuteng¢io da pesquisa com
financiamento publico e dos institutos de pesquisa em geral, propondo
medidas para o fortalecimento institucional da temdtica das relagdes
raciais.

As “areas cientificas” foram projetadas ao longo do processo de
amadurecimento institucional da ABPN, inicialmente criadas de forma
variada, com a finalidade de congregar pesquisadores/as negros/as de
diferentes ramos do conhecimento cientifico, que em conjunto com a
Diretoria da ABPN passaram a organizar, planejar e promover acdes
voltadas a produgdo dos trabalhos académicos da intelectualidade
negra, sua dissemina¢do e divulgacdo a comunidade cientifica e a
populacdo em geral. A partir do ano de 2014, a ABPN criou o Comité de

69 Podemos dizer que inicialmente os NEABs e grupos correlatos constituiram-
se em espacos de concentragao e circulacdo dos negros intelectuais no sentido
dado por Santos (2008), isto é, pesquisadores de origem ou ascendéncia negra
que carregam uma ética da convicgdo da luta antirracismo adquirida ou
incorporada do movimento negro e um ethos académico-cientifico ativo, e se
posicionam em prol da igualdade racial e de politicas de promogio dessa
igualdade no ambiente universitario e fora dele.
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Assessoramento Técnico-Cientifico (CATC), um 6rgdo colegiado de
assessoramento cientifico-tecnoldgico a Diretoria, composto por
representantes de seis areas cientificas. Dentre as competéncias das
areas cientificas, destacamos: concentrar atividades de articulacdo e
trabalho, principalmente na realizacdo dos Grupos de Trabalhos dos
COPENESs Regionais e Nacional.”0

A seguir, buscaremos apresentar a trajetéria desta area
mostrando a sua consolidagdo institucional, com foco na sua
constituicdo e nas agbes no X Congresso Brasileiro de
Pesquisadores/as Negros/as (X COPENE), realizado em 2018 na
Universidade Federal de Uberlandia, na cidade de Uberlandia/MG. Para
tanto, foram consultados os anais dos COPENES pelo site da ABPN,
entrevistadas as coordenadoras e organizadoras das primeiras acoes
da area M&P, os resumos dos trabalhos apresentados no X COPENE.

Ao final, destacamos algumas consideracbes sobre a
importancia da producdo intelectual da area M&P para os estudos e
pesquisas no campo das politicas publicas do patrimonio cultural, com
foco na afirmacdo, reconhecimento e valorizacdo da cultura negra ou
afro-brasileira, no contexto das politicas das acdes afirmativas e da
perspectiva de educacdo para as relacdes étnico-raciais (ERER),
conforme preconiza a LDB - Leis e Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional, em seu Art. 264, e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, conforme as Resolugdes CNE/CP N2
01/2004 e 03/200471.

70 0 CATC da ABPN é formado por representantes das areas: L. Ciéncias Sociais
Aplicadas; II. Ciéncias Humanas; III. Linguistica, Letras e Artes; IV. Ciéncias da
Saude; V. Ciéncias Bioldgicas; VI. Ciéncias Exatas, da Terra e Engenharias.
Maiores informagées: Normativa de Criagio de Area Centifica (Resolugio), em
https://998dd9a3-334b-44a6-a181-
f924£97d5cf9.filesusr.com/ugd/45f7dd be096c8757e04b469752295b25ea77
49.pdf; sobre as areas cientificas, ver Normativa de Consolidacdo de Area
Cientifica (Resolucao), https://998dd9a3-334b-44a6-a181-
f924£97d5cf9.filesusr.com/ugd /45f7dd 99b46297568e4093b71e516d0676a
bff.pdf . Ambos acessados no site https://www.abpn.org.br/areas-cientificas
em 18/08/2020.
71 Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura AfroBrasileira e Africana.
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Em suma, como bem ressalta a epigrafe acima do samba
compositor brasileiro Jorge Aragdo, somos heran¢a da memoria e fato
real da histéria, por isso, ndo podemos ceder a vez na busca em luta
pela vitdria, sobretudo, em uma sociedade marcada pela légica
perversa do racismo, relagdes assimétricas de poder, com um vasto
histérico de injusticas e de desigualdades, que oculta, silencia,
invisibiliza e subalterniza as referéncias da cultura negra, afro-
brasileira e de matriz africana.

2 A AREA MEMORIA E PATRIMONIO NA ABPN: CONSTITUICAO E
CONSOLIDAGAO

Ao pensarmos especificamente sobre a drea de Memoria &
Patriménio da Associacdo Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as
(ABPN), nossa primeira inquietacdo é o fato de pouco registrarmos
nossa trajetdria, isto é, o percurso da area a partir das inimeras
atividades e acOes realizadas institucionalmente desde a sua criagao.
Nesse sentido, € oportuno e necessario refletir sobre este assunto
tendo em vista oito anos de existéncia deste grupo, pensado para
agregar pesquisadores/as que tem como propostas estudos e
pesquisas de carater inter e transdisciplinar na abordagem de temas
relacionados a cultura, meméria, identidade e patriménio das
populacdes negras ou afro-brasileiras, a partir de uma perspectiva
epistemoldgica que assuma o legado negro africano como uma
precondicdo essencial para desenvolver o conhecimento. Soma-se a
isso, o fato desses pesquisadore/as se posicionarem na luta ideolégica
contra o racismo enquanto intelectuais que possuem uma convic¢ao
anti-racista associada ao ethos académico, no sentido atribuido por
Santos (2008). Intelectuais cuja produgdo académica questiona,
problematiza, revisa e desconstréi o conhecimento hegemonico do
colonizador, eurocéntrico ou brancocéntrico, com objetivo de dar
maior visibilidade a subjetividades, desigualdades, silenciamentos e
omissdes (Santos, 2008; Gomes, 2010), a partir das referéncias

Brasilia: MEC, outubro de 2004. Acesso http://portal.inep.gov.br/informacao-
da-publicacao/-/asset publisher/6]YIsGMAMkW1/document/id/488171, em
18 ago 2020
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culturais negras ou afro-brasileiras, nas suas variadas formas e
expressoes.

Antes, porém, importante ressaltar que a criacdo da area M&P
ocorre num contexto mais amplo, em um cenario nacional favoravel a
construgao coletiva e de um posicionamento politico-institucional em
prol das politicas de ag¢des afirmativas, marcado pelos Congressos
Brasileiros de Pesquisadores/as Negros/as (COPENEs) que passam a
ser realizados no periodo de dois anos, a partir do ano 2000, conforme
mostra o Quadro 1 abaixo elaborado pelos autores a partir de
levantamento possivel no site da ABPN
(https://www.abpn.org.br/memorias-copenes).

Conforme mostrado no Quadro 1 abaixo, no I COPENE,
realizado em 2000 na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), na
cidade de Recife/PE, foi criado a Associacio Brasileira de
Pesquisadores/as Negros/as (ABPN) e no III COPENE realizado em
2004, na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), em Sdo Luiz/MA,
foi formado o Consércio Nacional dos Nucleos de Estudos Afro-
Brasileiros (CONNEABS).

Quadro 1 - Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as,
Segundo ano e local de Realizacao - 2000/2018

ANO EDICAO | LOCAL/UNIVERSIDADE | OBSERVACAO
2000 Recife - PE
22a25 [ COPENE | Universidade Federal de | Criacao da ABPN
de Pernambuco
novembr UFPE
0
2002 Sao Carlos - SP
25a29 II COPENE | Universidade Federal de -
de agosto Sao Carlos
UFSCar
2004 Sao Luis do Maranhio
06a10 | III COPENE -MA Criacdo do
de Universidade Federal do CONNEABs
setembro Maranhao
UFMA
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2006 Salvador - BA
13a16 | IVCOPENE | Universidade do Estado -
de da Bahia
Setembro UNEB
2008 Goiania - GO
29 de V COPENE Universidade Federal -
julho de Goias - UFG
a0lde Universidade Catoélica de
agosto Goias - UCG
Universidade Estadual
de Goias - UEG
2010 Rio de Janeiro - R]
26a29 | VICOPENE | Universidade do Estado -
de julho do Rio de Janeiro
UER]
2012 Floriandpolis - SC Simpésio (10):
16a 20 VII Universidade Federal de | Memoria,
de julho COPENE Santa Catarina Patrimonio e
UFSC Identidade
Negra
2014 Belém - PA Criacdo das
29 julho VIII Universidade Federal do | areas cientificas
a2de COPENE Para [ Encontro de
agosto UFPA area Memoria e
Patrimoénio
2017 Dourados - MS GT 19 - Memoéria
24a29 | IXCOPENE | Universidade Estadual e Patrimonio
de de Mato Grosso do Sul Cultural Afro-
janeiro UEMS brasileiro
2018 Uberlandia - MG II Encontro de
12a17 X COPENE | Universidade Federal de area, ST, Mesa
de Minas Gerais Redonda,
outubro UFMG Publicacao
Especial

Fonte: ABPN, 2020 (https://www.abpn.org.br/memorias-copenes)

Soma-se a isso o processo de regionalizacdo dos COPENEs com
a realizacdo de varios encontros de pesquisadores/as negros/as
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regionais. Segundo o que consta na pagina das memorias dos COPENEs
no site da ABPN, temos [ Copene Sul realizado no ano de 2013, no
Instituto Federal de Pelotas, IF-Sul Pelotas; o I Copene Sudeste
realizado em 2015, na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, na
cidade de Nova Iguacu/R] (Instituto Multidisciplinar/UFRR]); o I
Copene Nordeste, o COPENOR, realizado em 2017, na Universidade
Federal do Maranhdao (UFMA), em S3o Luis/MA; o I Copene da Regido
Norte, na Universidade Federal do Amazonas (UFAM), na cidade de
Manaus/AM. Nao encontramos no site visitado registro do I Copene da
Regido Centro Oeste, apenas do II COPENE-CO realizado no ano de
2015, no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de
Brasilia.

Nesse processo de expansdo e fortalecimento institucional da
ABPN, também foram criadas “areas cientificas”, consolidadas como
espacos de concentra¢do de atividades, de articulacao e de trabalho,
principalmente na realizacdo dos Grupos de Trabalhos dos COPENEs
Regionais e Nacional, a partir do ano ano de 2017, totalizando até o
momento 11 (onze) areas cientificas institucionalizadas’?, dentre as
quais a area Memoria & Patriménio.

A area M&P passou a existir institucionalmente a partir do VII
Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as (VII COPENE),
realizado no ano de 2012, na Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), com o Simpoésio: Memoria, Patriménio e Identidade Negra sob
a coordenacdo das professoras doutoras Deborah Silva Santos e Giane
Vargas Escobar.

Para acionar nossa memdria da drea M&P e evidenciar o
quanto os “Nossos passos vém de longe” (Werneck, 2018)73 foi preciso,

72 As 11 areas cientificas que constam no site da ABPN, sdo: Arquitetura e
Urbanismo Africano; Estudos Africanos Interdisciplinares; Ciéncias e
Tecnologias; Comunicacdo e Midia; Filosofia Africana e Afrodiaspérica;
Experiéncias Tradicionais Religiosas Espirituais e Religiosidades Africanas e
Diaspodricas; Racismo e Intolerdncia Religiosa; Feminismos Negros;
Literaturas, Linguagens e Artes; Memoéria e Patrimonio; Quilombos,
Territorialidades e Saberes Emancipatdrios; Saide da Populagdo Negra. Vide
https://www.abpn.org.br/areas-cientificas. Acesso em 18 ago 2020.

BWERNECK, Jurema. Nossos passos vém de longe! Movimentos de mulheres
negras e estratégias politicas contra o sexismo e o racismo. Revista da
Associagdo Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as (ABPN), [S..],v. 1, n. 1, p.
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numa analogia com a simbologia do adinkra Sankofa, “voltar e buscar o
que importa”, ir ao encontro daqueles/as que deram os primeiros
passos para que esta area, hoje consolidada pela ABPN, esteja em lugar
de destaque.

Segundo a Professora da Universidade de Brasilia (UNB), a
historiadora Deborah Silva Santos, primeira coordenadora da Area de
Memoéria e Patrimdénio da ABPN, foi um longo caminho trilhado por
pesquisadores/as negros/as que nem sempre convergiram, entretanto,
tinham um objetivo em comum que foi deixar uma base sélida para
aqueles que vieram depois. A pesquisadora aproximou-se da ABPN em
2004, por conta das politicas de ac¢des afirmativas de fomento e
articulacdes entre SECADI, SESU e NEABIS, quando da gestdo da Profa
Nilma Lino Gomes, na SEPPIR, durante o Governo Lula.

Santos (2020) salientou que entre os anos de 2004 e 2010
tudo sobre a Area de Meméria e Patriménio durante os COPENE:s ficava
disperso, perdido em varias outras areas.

Memoéria e Patrim6nio na Educa¢do.. Memoéria e
Patrimonio... a gente ficava correndo! E ai assim, o Prof.
Paulino sentou e veio com uma proposta. E eu lembro que
foi uma discussio, um seminario que teve no Rio de
Janeiro. As discussdes comecaram no COPENE e depois
teve umas outras discussdes que foram feitas de que a
gente deveria se criar mesmo. O pessoal da Histéria
brigando que Memdria e Patrimonio devia ficar com eles.
Por que assim... Como é que vocé que é Historiadora... vocé
vai criar Memoria e Patriménio? (Santos, 2020. Entrevista
online concedida a Giane Vargas).

Na perspectiva de Santos (2020) “existe um outro caminho
que foi feito, que é Memoria e Patrimonio, que nao é discutido sé por
historiadores, é discutido por toda uma leva e que ele precisa
especificamente ter um espaco”. E foi nesse cenario, entre os anos de

07-17, jun. 2010. ISSN 2177-2770. Disponivel em:
https: //www.abpnrevista.org.br/index.php/site /article/view/303. Acesso
em: 16 ago 2020.
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2010 e 2012 que foi criada e legitimada a Area de Meméria e
Patriménio da ABPN.

Com o objetivo de socializar conhecimentos, a professora
Deborah Silva Santos convidou a pesquisadora Giane Vargas Escobar
para compartilhar a coordenacdo da drea de Memoria e Patrimonio no
VII COPENE, que aconteceu na UFSC, em Santa Catarina, no ano de
2012. Durante cinco dias, de 16 a 20 de julho de 2012, durante as
manhas e tardes, o publico pode prestigiar um nimero expressivo de
apresentacdes de trabalhos no ST Memoria, Patrimonio e Identidade
Negra, assim como apresentacdo de poOsteres.

No ano de 2014, a ABPN, por meio da Coordenag¢do Geral do
VIII COPENE, que teve como tema: Ag¢des Afirmativas, Cidadania e
Relacdes Etnico-Raciais, ocorrido no periodo de 29 de julho a 02 de
agosto de 2014, na Universidade Federal do Pard - UFPA, convidou
Geanine Vargas Escobar, Conservadora e Restauradora, Mestra em
Memoria Social e Patrim6nio Cultural, integrante da Diretoria Técnica
do Museu Comunitario Treze de Maio e Professora-Pesquisadora -
Equipe Multidisciplinar UAB/UFSM, para fazer parte da programacao
por meio da coordenacdo da primeira Reunido da area “Memoria e
Patrimonio” e também para compor a mesa redonda com o tema:
Memoria, Patrimoénio e Identidade no evento.

A efetivagio da mesa redonda Memoria, Patriménio e
Identidade (Figura 1) foi realizada, entdo, pelas Professoras Geanine
Escobar e Maria Lucia Muller. A Reunido da area “Memdria e
PatrimoOnio” ficou a cargo da responsabilidade de Geanine Escobar,
sendo concretizado, no VIII Congresso de Pesquisadores Negros -
COPENE/2014, Belém/PA, o primeiro encontro entre
pesquisadores/as negros/as interessados neste campo de investigacao,
bem como professores e estudantes ja integrados em projetos cuja
preocupacdo com as memorias e patriménios da populacdo negra
recebiam destaque.

No decorrer da primeira Reuniio da Area de Meméria e
Patrimonio da ABPN, notou-se rapidamente a auséncia de académicos
formados nesta 4rea especifica. Debateu-se, portanto, sobre a
importancia e o compromisso de todos os participantes no processo de
sistematizacdo de contatos de pesquisadores/as negros/as que
desenvolvessem trabalhos académicos nesta area.

De tal modo, apdés aquele primeiro encontro, a Professora
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Geanine Escobar criou o Grupo virtual “Negritude, Memoéria e
Patrimonio” (uma plataforma do facebook), que visava, primeiramente
reunir pesquisadores(as) negros(as) envolvidos com as tematicas:
Memoria, Patrimdnio, Cultura e Identidade. Este grupo teve e ainda
tem como objetivo buscar as perspectivas epistémicas de
pesquisadores/as negros/as sobre as memorias e patriménios negros
brasileiros e africanos na Didspora.

A i ~
, e I A ‘
Figura 1: Mesa redonda “Memoria, Patrimonio e Identidade”
coordenadas pelas Professoras Geanine Escobar e Maria Lucia Muller
no VIII Congresso de Pesquisadores Negros - COPENE/ 2014 - “Acdes
Afirmativas, Cidadania e Rela¢des Etnico-Raciais”, ocorrido no periodo
de 29 de julho a 02 de agosto de 2014, na UFPA.

Tratou-se, inicialmente de um espagco aberto para o
compartilhamento de informacoes referentes as tematicas citadas, bem
como um espag¢o de compartilhamento de bibliografias, dissertacdes,
teses, sites e experiéncias na area. Nesta plataforma comecaram a ser
disponibilizados, entdo, diversos artigos, capitulos de livros,
entrevistas, reportagens e videos diversos, tendo em vista uma
abordagem epistemoldgica afrocentrada para este campo de
investigacao.

Por fim, aquele grupo de pesquisadores/as negros/as definiu
que era intencdo desenvolver agdes que consolidassem esta area
cientifica a partir da: 1. Identificacdo dos pesquisadores e
pesquisadoras que trabalhem com os temas da area nas regides
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abarcadas pela ABPN; 2. Divulgacdo das producdes académicas dos
pesquisadores e pesquisadoras; 3. Organizacdo e participagdo da area
no proximo Congresso a fim de definir um Plano Estratégico a curto,
médio e longo prazo.

A realiza¢do do IX COPENE, na Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul, em Dourados/MS, teve problemas provocando uma
certa desmobilizacdo dos/as pesquisadores/as negros/as por varias
razoes. Isso porque previsto inicialmente para o més de julho de 2016,
o Congresso somente ocorreu em janeiro do ano de 2017 em meios a
varias dificuldades. Por conta disso, ndo houve encontro das areas
cientificas da ABPN e a 4rea M&P esteve presente somente através do
GT 19 - Memdria e Patrimdnio Cultural Afro-Brasileiro, coordenado
pelo Prof. Doutor Otair Fernandes de oliveira (UFRR]).

Podemos afirmar que foi no ano de 2018 que a Area de
Memoéria e Patriménio da ABPN se consolidou. Com intensa
programacdo durante todos os dias do X COPENE, em Uberlandia-
Minas Gerais, com a coordenacdo Professor Doutor Delton Aparecido
Felipe, Professor Doutor Otair Fernandes e a Professora Doutora Giane
Vargas Escobar atuaram de forma engajada e comprometida das
diversas atividades da area, num evento realizado em seis dias e que
reuniu mais de quatro mil pessoas na Universidade Federal de
Uberlandia. Reconhecemos que foi desgastante, ao mesmo tempo foi
pulsante, uma excelente oportunidade de trocas académicas, de
ampliacdo das redes de contatos, com apresentacdo das pesquisas que
vém sendo produzidas pelos investigadores/as negros/as de diversas
universidades, além da experiéncia que os nossos alunos/as
adquiriram para colocar em pratica nas suas vidas profissionais e
pessoais. E gratificante ouvir relatos de muitos deles/as dizendo que
“0O COPENE mudou a minha vida!”.

3 A CULTURA AFRO-BRASILEIRA: MEMORIA, IDENTIDADE E
PATRIMONIO

Em 2018 na cidade de Uberlandia no Estado de Minas Gerais
entre os dias 12 a 17 de outubro a Associagdo Brasileira de
Pesquisadores/as Negros/as (ABPN) realizou X Congresso Brasileiro
de Pesquisadores/as Negros/as (COPENE) Universidade Federal de
Uberlandia - UFU com o tema (Re)Existéncia Intelectual Negra e
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Intelectual - 18 anos de Enfrentamento, esse evento representou um
momento de consolidagio da area de M&P. Naquele ano as
coordenadoras da area eram a professora Giane Vargas da
Universidade Federal dos Pampas - Campus de Jaguardo no Rio Grande
do Sul, A professora Deborah Silva Santos e a Professora Geanine
Vargas Escobar, no entanto, as duas ultimas pesquisadoras por
estarem realizando os seus doutoramentos em Portugal ndo puderam
participar da elaboracdo das atividades da area. Por contato prévio
establecido os professores Delton Aparecido Felipe - da Universidade
Estadual de Maringd no Parana e Otair Fernandes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro colaboraram com Escolar na elaborac¢ido da
atividades da drea para serem realizadas X COPENE.

Nos meses que antecederam o evento, ap6s inumeras
conversas e com intuito de agregar o maior numero de pesquisadores e
pesquisadoras sobre memoria e patrimonio possivel Vargas, Felipe e
Fernandes decidiram enviarem para o evento as propostas para as
seguintes atividades: O Encontro de Area, uma Mesa Redonda, um
Simpdsio Tematico e a chamamento para a organizagdo de um livro a
ser lancada nos dias da realizagio do X COPENE. Seguinte as
normativas da ABPN foi realizou um encontro de area e teve como
objetivo desenvolver as seguintes acoes: Identificagio dos
pesquisadores e pesquisadoras que trabalham com a tematica de
Memoéria e Patrimo6nio nas regidoes abarcadas pela ABPN; Divulgacao
das producdes académicas dos pesquisadores e pesquisadoras;
Organizar a participacdo da area para os proximos COPENESs, a fim de
definirmos um Plano Estratégico a curto, médio e longo prazo.

3.1 Mesa redonda, encontro da area M&P e publicacido especial

A Mesa-Redonda realizada pela area no dia 15/10/2018 no
periodo da manh3 teve como tema A cultura afro-brasileira como
patriménio: heranca, memoria, (re)existéncia e preservagdo e teve como
objetivo a discutir as formas de (re)existéncia da populacdo negra para
a preservacdo e difusio de seus elementos culturais, seja esses
elementos expresso na forma de lugares de memdrias, saber e fazer da
populacdo negra, celebragdes entre outras, partindo a Um dos
primeiros passos para o reconhecimento do patrimonio cultural negro
no Brasil, é a ampliacdo do conceito do que é patrimdnio. Inicialmente,
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o patriménio digno de preservacdo no Brasil era aquele que dizia
respeito as edificagdes de valor excepcional, geralmente vinculadas as
elites. As demais formas de manifestacdo da cultura material ou
imaterial eram ignoradas, uma vez que a importancia dos bens
patrimoniais dos grupos considerados subalternos era renegada pelo
projeto de construgao da identidade nacional, a mesa foi composta pela
professora e pesquisadora Giane Vargas Escobar com o tema
Territérios negros na fronteira Brasil-Uruguai: os desafios da
preservacao e conservacao dos acervos dos Clubes Sociais Negros e o
registro das memaérias de Rainhas Negras pelo professor e pesquisador
Doutor Delton Aparecido Felipe discutindo o Patriménio cultural negro
Parana: por uma politica da memdria e pelo professor e pesquisador
Otair Fernandes de Oliveira com o tema Patriménio e Cultura Afro-
Brasileira: contradi¢des, ambiguidades e possibilidades.

0 encontro da area M&P (Figura 2) ocorreu no dia 13/10/2018
com uma carga horaria de 8 horas e teve a seguinte programacio, no
periodo da manha ocorreu a acolhida dos/as pesquisadores/as;
apresentacdo das Coordenadoras da Area Cientifica de Memoéria e
Patriménio da ABPN para o quadriénio 2017-2020 e Apresentacdo das
atividades realizadas no primeiro ano de gestdo, ainda no periodo da
Manhi a convite de Vargas, Felipe e Fernandes houve o Coléquio
Patrimonio Cultural de Matriz Africana, Objetificacdo e Multivocalidade
com o pesquisador Clair da Cunha Moura Junior que na época era
assessor do O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) na cidade de Brasilia no Distrito Federal. No periodo da tarde
houve o Coldquio - A preservagio da Cultura Negra no Brasil: dilemas e
perspectivas dos processos de patrimonializacdo com o Professor
Doutor Otair Fernandes - Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro; Professor Doutor Delton Felipe - Universidade Estadual de
Maringa - Parani e Mediacdo: Professora Doutora Giane Vargas -
Universidade do Pampa - Campus de Jaguardo - RS, ainda nesse
periodo ocorreu apresentacdo de propostas de reestruturacio da area
e Discussio e sistematizacdo das propostas de reestruturacio da area
e encaminhamentos para a ABPN. Nesse dia de atividade esteve
presente no encontro 26 pesquisadores/as de diferentes Estados do
Brasil que contribuiram ativamente do encontro falando sobre seus
estudos sobre relacionados ao patriménio e memoria afro-brasileira,
além de relatar os desafios de pesquisar a tematica e suas principais
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expectativas para area de Memdria e Patrim6nio da ABPN.

Figura 2: X Copene- Encontro da Area Cientifica - Meméria,
identidades e cultura negra no Brasil: repensando a nogdo de
patrimonio, em 13/10/18.

No X COPENE houve também o lancamento de uma coletanea
de texto organizado por Felipe, Fernandes e Vargas intitulada
Patriménio e Cultura Afro-Brasileira: memdria, identidade e
reconhecimento (Figura 3) reuniu trabalhos académicos
interdisciplinares que abordam temas relacionados a cultura, memoria,
histéria e patrimdnio dos afro-brasileiros, filhos da diaspora africana
nascido no Brasil, com foco em estudos e pesquisas sobre populagdes
negras a partir de uma abordagem epistemoldgica que assuma o
legado africano como uma precondicdo essencial para a producio e
desenvolvimento de conhecimento e que problematizam a
preservacdo das varias referéncias/expressdes da cultura afro-
brasileira, dentro da perspectiva das politicas de a¢gbes afirmativas e de
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uma educac¢do para as relagdes étnico-raciais, conforme preconiza a
LDB (Art. 26A) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
das Relacdes Etnico-Raciais (Resolugées CNE/CP N2 01/2004 e
03/2004).

Figura 3: Publica¢des do X Copene - Caderno Programacao, Livro de
Resumos (Anais) e o Volume 4 Patrimoénio e Cultura Afro-Brasileira:
Memoria, Identidade e Reconhecimento. UFU, Uberlancia -MG,
17/10/18.

A Coletanea apesar de ter recebido 18 propostas de texto foi
lancada com oito capitulos de pesquisadores e pesquisadoras de
diferentes cidades e regides do Brasil: Capitulo 1 - Cultura Afro-
Brasileira, Patriménio Cultural e Educa¢do para as Relagdes Etnico-
Raciais: Considera¢des Preliminares de Otair Fernandes Oliveira;
Capitulo 2 - Patriménio Cultural Negro no Parana: Memoria e
Identidade nas Terras Quilombola Paiol de Telha de Delton Aparecido
Felipe; Capitulo 3 - Educacio e Libertacdao: O Club dos Libertos Contra
a Escravidado de Niterdi de Sirlene Ribeiro Alves dos Santos; Capitulo 4
- Territérios negros na fronteira Brasil - Uruguai: Os desafios da
preservacao e conservagdo dos acervos dos Clubes Sociais Negros e o
registro das memoérias de Rainhas Negras de Giane Vargas Escobar;
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Capitulo 5 - Pesquisas Em Arquivos Publicos e Privados Sobre A
Negritude Marabaense - Pard de Lourrana dos Santos Gongalves;
Capitulo 6 - O Berimbau na Cidade: Historia, Resisténcia e Memoéria
Social da Capoeira de Marcelo Cardoso da Costa; Capitulo 7 - O
Tombamento do I1é Axé Iya Nassd Oka pelo IPHAN: Um Estudo de Caso
de Luciane Barbosa de Souza e O “PRETUGUES”: Vocalidades da
Persona Mae Preta da cancio Bonequinha de Sede de Francisco
Mignone de Antonilde Rosa Pires e Andrea Albuquerque Adour da
Camara. Os organizadores da coletinea expressaram que esperava que
o material contribuisse para maior visibilidade a uma série de estudos
sobre a cultura e o patrimonio cultural afro-brasileiro com diferentes
perspectivas de andlises com vista ao fortalecimento da area Memoria
e Patriménio da ABPN.

Nesta Coletanea, os estudos selecionados partem da
compreensdo que a memdria e cultura negra foram por muitos anos
negadas, marginalizadas e invisibilizadas no Brasil. Por varios
momentos as praticas culturais da populacdo negra ou afro-brasileira
foram vistas como obstaculo para a constituicdo do projeto nacional.
Para sobreviver essa légica da negacao patrocinada pelo Estado, como
por exemplo a proibicdo da capoeira e do samba no inicio do século XX,
0 povo negro desenvolveu estratégias de preservacdo de sua cultura,
memoria e identidade (Felipe, Escobar e Oliveira, 2018).

3.2 Sessdo Tematica: trabalhos apresentados

A Sessdo Tematica (ST) intitulada Cultura Afro-Brasileira,
Memoria, Identidade e Patriménio (Figura 4) foi uma atividade que nos
permitiu realizar um mapeamento dos principais temas, conceitos e
referenciais mobilizados nas discussdes sobre memoéria e patriménio
afro-brasileiro. A proposta deste ST teve como pressuposto a ideia que
o reconhecimento, a valorizacdo e a preservacio das memorias,
saberes, oficios, modos de fazer, celebracdes, lugares e formas de
expressdo (cénicas, plasticas, musicais ou ludicas) no campo do
patriménio cultural nas varias areas de conhecimento cientifico,
permitem compreender e visibilizar melhor a histéria e a cultura da
populacdo afro-brasileira e suas estratégias de sobrevivéncia e
(r)existéncia no contexto da didspora africana no Brasil, cuja légica do
racismo marca a formacao da identidade nacional. Portanto, promover
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o debate, a troca de experiéncias, informagdes e conhecimentos e assim
como a coletanea também tinha intencdo de fortalecer a area de
memoria e patrimonio da ABPN.

Recebemos no ST, 46 propostas de textos de pesquisadores e
pesquisadoras de diferentes regides do pais, sobre os mais diversos
temas que conversam com a memoria e patriménio afro-brasileiro, por
questdes de escopo e limite de textos que poderiamos aceitar no ST
foram selecionados 34 (trinta e quatro) trabalhos para apresentagio e
debates entre os proponentes, organizados por eixos segundo
aproximacdo tematica, a saber: (1) histérias, memorias e identidades;
(2) territérios de memorias e identidades; (3) praticas culturais e
afirmacdo identitaria; e (4) patrimonializa¢do das referéncias culturais
afro-brasileiras. As reflexdes a seguir, partem dos temas, conceitos e
referenciais apresentados nas discussdes ap0s as apresentacoes.

Os trabalhos apresentados no eixo 1 compreendem a discussao
que perpassa a histdria, memodrias e identidades negra na sociedade
brasileira. Para debatermos esses conceitos é fundamental lembrarmos
que a discussdo sobre a histéria dos afro-brasileiros por muitos anos
foi contada a partir de uma visdo eurocéntrica que a descrevia dentro
de um sentido unico de descendente de escravizados, como se a
histéria das populacodes africanas vindas para o Brasil iniciasse com a
escravidao. Nesse contexto tentaram reduzir a identidade e a memoria
afro-brasileira somente aos processos de escravizacdo sem mencionar
a resisténcia dos africanos no Brasil e seus descendentes ao sistema de
dominacdo, por intermédio de intmeras praticas culturais e
negociacdes. Um exemplo, do que estamos argumentando pode ser
encontrado no texto A Irmandade do Rosario dos Pretos do
Pelourinho: Histéria de fé, (re)existéncia e comida em que seu autor
narra que a criacao de irmandades negras possibilitou que os africanos
e crioulos pudessem participar de forma dindmica da vida da Coldnia,
principalmente através das festas religiosas de rua, como procissdes.

Mesmo depois da Aboli¢do da Escraviddao em 1888 e tentativa
de construir um novo sentido de nacionalidade brasileira a partir da
Proclamacdo da Republica em 1889, a memoria negra continua sendo
negada ou desconsiderada como patriménio pelo Estado Nacional,
como relata Felipe (2015) ao analisar a politica de patrimonializacdo
instituida pelo governo Vargas em em 1937, que regulamentou a
preservacao de bens materiais no sentido de criar uma imagem
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homogénea de na¢do e de unidade nacional, a partir dos valores
civilizatérios do colonizador europeu exemplificados nas casas-
grandes, nas igrejas barrocas e nos fortes militares, relegando ao
esquecimento o0s bens materiais vinculados a populagao afro-
brasileira.

Figura 4: X Copene - Sessdo Tematica 7. Cultura Afro-
brasileira, Memoria, Identidade e Patrimonio. Uberlandia-MG,
17/10/18.

Como relata Munanga (2009) a politica de negacdo da memoria
negra no inicio de século XX esta inserida em um contexto de racismo
sustentado pelas politicas de branqueamento, em que diluir a
identidade negra do cenario nacional era uma das metas do Estado,
conseguimos perceber bem esse cenario ao ler o texto a condi¢cdo do
negro - Racismo no Brasil Cendrios em Manoel Querino e Hannah
Arendt: visdo politica do negro no Brasil a partir das décadas de 1900-
1920, podemos compreender a complexidade do cenario em que se
deu a constituicdo da identidade negra no Brasil. A politica de negagio
pautada no racismo estara presente nas producoes das identidades e
memorias da populacdo negra no decorrer de todo século XX como
podemos constatar na leitura do texto Historias e memorias de pessoas
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afro-maranhenses estigmatizadas pelo preconceito racial.

Nesse cenario, foi negado as populac¢des afro-brasileiras o
direito oficial de valorizacdo de seus bens patrimoniais, pois, de acordo
com as prerrogativas do Estado, seus bens ndo possuiam valor
excepcional. De maneira que terreiros, territérios quilombolas, clubes
negros, bairros e vilas operdrias, entre outros, nunca foram
reconhecidos enquanto tal, embora quando do periodo de
institucionalizacdo dos bens patrimoniais brasileiros, nas primeiras
décadas do século XX, ja fossem espacos de representatividade
religiosa, acao politica, resisténcia cultural e étnica, ou seja,
verdadeiros nucleos de sociabilidade.

Nesse sentido as memorias dos afro-brasileiros e seus
contornos comuns se apresentam no o cotidiano das familias negras
como relata o autor do texto Memoria, identidade e patriménio das
familias negras da Baixada Santista, ou nos espacos religiosos como
apresentado nos textos A criacdo de um movimento de resisténcia
dentro da Igreja Catdlica, chamado Pastoral Afro-brasileira (PAB);
Educacdo e Candomblé: Perspectivas de Memoria, Patriménio e
Identidade Bantu na Baixada Fluminense, para inclusdo no Ensino com
base na Lei 10. 639; A criacdo do Memorial Nzo Dandalunda Diandelé:
uma estratégia de luta pela visibilidade das trajetérias das sacerdotisas
negras Mae Mira e Mae Bela. Mesmo com a tentativas de apagamento
da memoria negra do territorio brasileiro, podemos afirmar que as
memorias que nos vinculam as nossas histdrias persistem a partir da
luta de homens e mulheres afro-brasileiras.

A luta pelas memorias, valorizacdo das identidades e
construcdo de histéria uma histéria narrada a partir de uma
perspectiva afrocentrada foi possivel porque ndo caimos armadilhas do
esquecimento e da negacdo, ao construirmos lugares de memorias
como Sitio de Acais que relatado no texto Histéria e Memoéria da Afro-
Jurema: o tombamento do Sitio de Acais (Alhandra-PB) ou como luta
da populacao negra para que suas tradi¢cdes seja reconhecida como
estd no texto Por uma Histéria do Negro no Sul do Mato Grosso:
histéria oral de quilombolas de Mato Grosso do Sul e a (re)invencdo da
tradi¢do africana no cerrado brasileiro.

A partir do que foi apresentado e debatido até entdo podemos
afirmar que as identidades, memorias e histérias da populacio afro-
brasileira continua a ser reescrita, a partir da luta do povo negro por
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visibilidade e reconhecimento, mesmo em cenario desfavoravel em a
narrativa oficial sobre patrimonio. Como salientam Freitas, Silva e
Ferreira (2006), as atuais discussées em torno do reconhecimento do
patriménio cultural afro-brasileiro devem ser entendidas como
resultado da organizacdo do movimento negro contemporaneo no
contexto das politicas de identidade. Para as autoras, a inclusdo da
tematica afro-brasileira na questdo do patriménio cultural “vem
responder a uma histérica invisibilidade das questdes étnico-raciais
nas instituicdes oficiais e tradicionais de memoéria” e isso fara com que
os descendente de africanos no Brasil terdo que construir espacos de
memoria, que chamaremos aqui de territério conforme o veremos
(Freitas, Silva e Ferreira, 2006, p.124).

Uma das praticas adotada pela populagdo negra para preservar
seu patrimonio e resguardar a sua memoria de seus ancestrais é a
constituicdo de territérios negros. O conceito de territério que aqui
utilizamos conversa com as definicoes de Santos (2001) que
argumenta ao discutirmos esse conceito devemos lembrar que nao se
limita aos aspectos fisicos determinados, mas trata de praticas que nele
se ddo e que, em alguma medida, influenciardo e serdao impactadas na
construcdao de um conjunto de referéncias historicamente construidas
por uma pessoa ou por grupo, como estratégia de construcdo de
identidades como podemos notar nos textos relacionados aos
territérios de memorias e identidades no eixo 2,.

Cabe ressaltar que a formacao das identidade(s), muitas vezes,
esta ligada ao territorio habitados por esses, seja esse territorio fisico
ou simbdlico. Este conceito é formado e transformado no interior da
representacdo (Hall, 1996), engendrada neste movimento, criando uma
noc¢do de pertenca a um grupo, a uma nacionalidade, a um conjunto, a
uma cultura, etc. Esse movimento fica nitido no texto Identidades
Etnico Raciais, Associativismo e Mobilidade Social: As agremiac¢des de
Laguna no Pé6s-Aboli¢ao, tem por objetivo demonstrar como as tensoes
entre sujeitos autodenominados mulatos e pretos, compreendendo
essas identidades a partir do lugar social ocupado pelos membros da a
fundacdo das Sociedades Recreativas Cruz e Sousa e Unido Operaria,
construidas por afrodescendentes em Laguna, Santa Catarina no sul do
Brasil entre 1903 e 1950. O mesmo movimento de construcdo de
identidades a partir do processo de sociabilidade de um grupo
percebemos no texto Construindo autonomia: As agremiacdes de
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mulheres negras filiadas a Sociedade Operaria Beneficente 13 de Maio
em Curitiba 1940-1988.

Esta identidade dinamica, construindo-se e reconstruindo- se
no movimento dindmico da historia: a criacdo de uma identidade racial
negra positiva implica entdo um processo constante de identificacao do
eu ao redor do outro em relacdo ao eu (Da Silva, 2012). O texto As
influéncias da negritude escravizada na formacao social, politico e
cultural na populacdo quilombola kalunga do albino (Parani- TO )
apresentado no X COPENE a perceber como um grupo a partir de sua
vivéncia histoéria colabora com a estruturacdo identitaria de um local,
algo parecido é demonstrado no texto Memorias negras no estado do
Parand: As praticas de vida da Comunidade Quilombola Paiol de Telha,
que demonstra como a preservacio da memoria ancestral da
populacdo que fora escravizada na regido ainda é preservada nos
saberes fazeres da comunidade local.

A criacdo de territorios negros torna-se imperativa quando se
pretende uma recriacdo/elaboracdo de uma identidade positiva, pois
esta se da em uma “atitude relacional” (Da Silva, 2012) da pessoa em
relacdo a comunidade, visto que O estabelecimento de resgates
histéricos e culturais dos significantes e significados que remetem a
identidade negra, submetida e subjugada como discutimos, contribui
fortemente para a formacao de identidades positivas, é exatamente
desse movimento que tratado no texto Imagens Afirmativas:
visualidades da cultura negra de um territério tradicional do Baixo Sul
que a partir da producao de imagens foi acompanhada de reflexdes em
torno da constitui¢ao do sujeito e de seus pertencimento e com intuito
de instigar outras visdes do territério e da histéria da populagio
negra, os fez, aos poucos, reconhecer-se como integrantes de algo
maior do que a religido que professam atualmente: a cultura afro-
brasileira.

Seguindo esta mesma linha de pensamento, se considerarmos
que a historia e memdria da populacdo negra brasileira foi marcada no
discurso nacional pela negacdo da ancestralidade africana, talvez
possamos considerar, por analogia, que de alguma forma, os territérios
negros construido pela populagdo afro-brasileira em todo territério
nacional como uma tentativa de reconectar com essa ancestralidade
africana e construir sua identidade, isso fica evidente nos textos como
Mananciais de culturas negras no Parque Peruche, zona norte de Sao
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Paulo - SP, O mapeamento das praticas e saberes sécio-religiosos afro-
brasileiro no municipio de Uberlandia/MG, Experiéncias e vivéncias
negras em Bagé/RS no Pos-abolicio: Clubes Sociais, carnaval e
imprensa negra na fronteira sul do Brasil nos permite ter uma idéia das
diferentes formas de criar e recriar esses territérios negros e multiplas
estratégias utilizadas preservacdo da memoria afro-brasileira a partir
dos sujeitos que tém uma conexao direta com essa memoria e nao do
Estado.

Como afirma Munanga (1988), de modo geral, a busca da
identidade no mundo negro da diaspora se tornou um imperativo do
grupo. Mas, é necessario ter em mente que os territérios construidos
como forma de evocar uma memoéria e/ou unir um grupo nao
engessam essa identidade, é fundamental entender que esta ndo tem
contornos definidos; é maleavel e manipulavel a vontade segundo as
circunstancias, as instancias e os interesses em jogo.

Do ponto de vista histérico, é necessario enfatizar ndo apenas a
questdo das raizes, mas também sobretudo o processo histérico no
qual se desenvolveu praticas culturais que visam a afirmacdo da
identidade do grupo, que mesmo tendo que viver com uma histéria
nacional de negacdo de si e de sua memdria, aprendeu a se construir e
reconstruir como uma forma de existir a partir de praticas
desenvolvidas em seu cotidiano que evoca uma ancestralidade
africana, como veremos no quadro abaixo.

O conjunto de trabalhos académicos apresentados no eixo 3
referentes as praticas culturais e afirmacao identitdria compreende
questdes relacionadas as referéncias da cultura negra ou afro-
brasileira. Em sentido amplo, podemos compreender a cultura a partir
das “vivéncias concretas dos sujeitos, das varias formas de conceber o
mundo, das particularidades e das semelhangas construidas pelos
seres humanos ao longo do processo histérico e social” (GOMES, 2003,
p. 75). Porém, quando usamos os termos cultura negra ou afro-
brasileira nos referimos as referéncias culturais de um grupo
sociocultural especifico, os descendentes de africanos escravizados que
nasceram no Brasil, isto é, filhos da didspora africana (Gomes, 2003;
Siss, 2003).

Em concordancia com uma compreensao da cultura a partir da
concep¢do antropoldgica, optamos pelo uso do termo “referéncia
cultural” pelo fato dele enfatizar a diversidade na produgio material,
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sentidos e valores atribuidos a bens e praticas sociais pelos diferentes
sujeitos que as produzem. Nesta perspectiva, o uso desta expressao no
campo da preservacdo do patrimdnio cultural, serviu como base para
uma nova politica publica, provocando por sua pluralidade o
descentramento dos “critérios, considerados objetivos, porque
fundados em saberes considerados legitimos, que costumavam nortear
as interpretacdes e as atuagdes” dos drgdos publicos. Soma-se a isso, 0
fato de ter deslocado o olhar para a importancia dos sujeitos
produtores como intérpretes do seu proprio patrimoénio e ndo apenas
informantes (Fonseca, 2012, p. 37-38).

As referéncias sdo “objetos, praticas e lugares apropriados pela
cultura na construcio de sentidos de identidade, sdo o que
popularmente se chama de raiz de uma cultura” (Instituto do
PatrimoOnio Histérico e Artistico Nacional, 2000, p. 29). Portanto, as
referéncias compreendem aspectos ou elementos de natureza tanto
material quanto imaterial que participam da construcdo subjetiva do
sentimento de pertenga, coletividade, identificados por cada membro
do grupo como significativos e de representacdo social; adquirem o
valor de um bem, um bem cultural, pelos quais o grupo se vé e quer ser
reconhecido pelos outros. Portanto, as referéncias culturais sao plurais
e diversas, formam o patrimdnio presente na histéria do grupo social e
sdo transmitidas entre varias geracoes, daf a importancia de preserva-
las para a continuidade histérica e existencial da cultura e do préprio
grupo social.

As referéncias culturais dos afro-brasileiros sio plurais na sua
construgao histdrica e social ao longo do tempo, a partir do contexto da
diaspora africana marcado pela luta contra a escraviddo. Nesse
ambiente, as culturas de diferentes povos e etnias africanas (Bantos,
Jejes, Haucas, Malés, Nagos, outros) buscaram incessantemente a
afirmacdo e o reconhecimento dos seus valores civilizatorios,
adaptando-os as circunstancias territoriais, ambientais, sociais e
politicas em terras brasileiras. Portanto, a cultura negra ou afro-
brasileira no sentido dado aqui é plural na sua constituicdo e congrega
um conjunto das praticas culturais construidas historicamente pela
populacdo negra, presentes no modo de vida do brasileiro. Diante deste
enredo, ressaltamos a seguir, de forma sintética e bastante reduzida,
alguns trabalhos que em sintese e em conjunto tratam de forma geral
sobre influéncias das matrizes culturais dos diferentes povos e etnias
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africanas na formacgdo cultural brasileira evidenciando a presenca de
seus tracos nas expressoes culturais analisadas.

A investigacdo “Que Venham os Espiritos de Cura!” revela as
influéncias do fazer cultural Bantu nas praticas de cura existentes no
Candomblé contemporaneo, na constru¢do da memoria afro diaspérica
em terras brasileiras; a pesquisa bibliografica e documental “As raizes
africanas da cuica: os tambores centro-africanos de friccdo num
contexto de tradicbes e ressignificacoes da musicalidade afro-
brasileira” evidencia a partir do instrumento musicas cuica as
musicalidades afro-brasileiras na preservagdo da historia, dos saberes
e dos valores da cultura negra, suscitadora de afirmacao identitaria, de
memoria e tradigdo, numa dindmica constante de permanéncias e
transformacdes; o estudo “Por entre sambas e simbolos: os sambas-
enredos produzidos por compositores negros da escola de samba
Rancho Nido Posso me Amofina (1938-1946)” analisa o universo
cultural e simbélico desta escola sob a perspectiva do samba como
instrumento efetivo de luta para afirmacdo da etnia negra no quadro
da vida urbana brasileira (Sodré, 1998); o trabalho “Candomblé em
Londrina: relacées dos terreiros” retrata a histéria dos terreiros de
Candomblé e a correlacio com o territério, bem como as acgdes
politicas a partir das relagdes estabelecidas por suas liderancas com a
comunidade, considerando as politicas de a¢bes afirmativas; o relato
de experiéncia do projeto de extensdo universitaria “Imagens
Afirmativas: visualidades da cultura negra de um territério tradicional
do Baixo Sul”, problematiza o silenciamento da contribuicdo negra e
indigena na sociedade, especificamente na sustentabilidade ambiental
e educacdo profissional, através de didlogos que tratam memorias
femininas das familias dos alunos (maioria evangélicos) com as do
terreiro; a pesquisa bibliografica e documental “A cultura negra
paraibana como forma de resisténcia politico-cultural no pds-abolicao
(Paraiba, 1910-1930)”, analisa a cultura negra e investiga as
estratégias de resisténcia as praticas opressoras, demonstrando a
capacidade da populaciao negra em se opor as a¢des racistas vigentes, a
partir das tradi¢des negras locais como o Maracatu, Reis de Congo,
Cocos de Roda e Cambindas, nos mais diferentes espacos geograficos
paraibanos.

Somam a esses, um grupo de trabalhos que buscam analisar
nas praticas culturais de afirmacio identitaria ressaltar o
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protagonismo feminino destacando o papel e a importancia da mulher
negra. A pesquisa de doutorado “Saias de Axé: performance de giros e
saberes” busca compreender a saia como alegoria de uma cosmovisdo
ancestral, mantenedora do equilibrio e restauradora da tradicio,
unindo a perspectiva da circularidade as saias em performances rituais
afro-brasileiras como o candomblé; o estudo “Rainhas Negras do Clube
Social 24 de Agosto: repensando o patrimonio e afirmando as
identidades negras na cidade de Jaguarao/RS” reflete sobre as ac¢des
afirmativas tendo como foco central as narrativas das Rainhas negras
do Clube 24 de Agosto, um Clube Social Negro, o primeiro espago de
associativismo negro tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico do Estado do Rio Grande do Sul (IPHAE), demonstrando o
quanto esses lugares sdo fortemente marcados na construcao e
representacdo das identidades que historicamente foram
invisibilizadas e subalternizadas; o relato de experiéncia “Galeria
Intercultural Magliani: expectativas e desafios para a preservacido e
difusdo do patriménio local” mostra a importancia da Galeria
Intercultural Magliani (GIM) que integra um Programa de Extensdo da
Unipampa/Jaguarao/RS, que tem o nome da primeira mulher negra
formada pelo Instituto de Artes da UFRGS, Maria Lidia dos Santos
Magliani, que através de sua arte caracterizada pelas tematicas de
apoderamento do corpo e da mulher, conseguiu driblar o preconceito
da época e assumir papel de destaque na sociedade, possuindo obras
em acervos de grandes museus: MARGS, MAM-SP e a Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo; o relato de experiéncia “Onde estdo as meninas
para brincar com a gente?" Uma andlise da cultura popular como
ferramenta de emancipacio humana” expde a interagdo entre
universidade e comunidade através do Programa de Extensao Trilhas
Potiguares no municipio de Jardim de Angicos-RN, que evidencia o
respeito a cultura, as tradi¢des locais e ao saber popular, a partir da
realizacdo de oficinas (xilogravura, capoeira, coco de roda, filtro dos
sonhos e arte pela cidade) com criancas e adolescentes, dialogando
sobre questdes do cotidiano social como as relacoes étnico-raciais, a
diversidade e a homofobia, destacando as mulheres negras como
protagonistas dessa experiéncia, o corpo como performance de ser
mulher brincante em movimento na vida.

No eixo 4 identificamos trabalhos relacionados a
patrimonializacdo das referéncias culturais afro-brasileiras. A
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transformacdo dos bens da cultura afro-brasileira em patrimonio
cultural é um processo recente e pressupde uma decisdo politica com
conotacido pedagogica. Nesse sentido, o trabalho “Serra da Barriga -
Patriménio do Mercosul” evidencia o processo de lutas e conquistas do
movimento negro brasileiro que levou os paises do Mercosul
reconhecer o mocambo Serra da Barriga como Patrimo6nio Cultural, por
tudo que esta referéncia simboliza para histoérica e socialmente para as
civilizacbes americanas, ressaltando o processo iniciado em 1981 a
partir da peregrinacio do movimento negro brasileiro a Serra da
Barriga, no estado de Alagoas, com o objetivo de refazer sua prépria
historia e retomar as terras que eram dos seus ancestrais. Soma-se a
isso, o estudo sobre “Quilombos e Patrimonios Culturais” que
apresenta reflexdo sobre as politicas culturais de patrimonio,
especificamente de patrimbénio material e suas relagdes com as
comunidades quilombolas ao redor do pais, questionando os conceitos
e valores utilizados nas avaliagdes realizadas por equipamentos
publicos de preservacdo da memoria nacional, tal como o Instituto de
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Além desses, merece destaque o trabalho “Os terreiros de
matriz africana nos processos do IPHAN: debates no campo do
patrimoénio cultural” que apresenta de forma breve uma pesquisa
sobre o estudo da politica de preservacio das comunidades
tradicionais de terreiro, mediante instrumento juridico de prote¢ao do
patriménio cultural, o tombamento, pelo 6rgao federal de protegdo, o
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Por fim,
a pesquisa “O processo de patrimonializacdo da Folia de Reis
Fluminense/ R]” que tem como objeto a patrimonializacio mediante
processo de registro das as Folias de Reis Fluminenses como
Patriménio  Imaterial  Cultural  Brasileiro, considerando-as
representacdes culturais distintas e que seguem logica dos recursos e a
organizacao social propria que impde dinamicidade.

Ao organizarmos os trabalhalhos apresentados no ST pela area
a partir dos eixos tematicos tinhamos em mente que a cultura afro-
brasileira e seu patrimdnio carrega consigo, desde de sua origem, a
diversidade das na¢des africanas que formaram a popula¢do negra no
Brasil, como os Bantos, Jejes, Haucas, Malés e Nagos portadores de uma
tradigdes variadas e derivada de varios povos africanos que as
formaram, e ganham novas formas e adaptac¢des na territorialidade das
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Ameéricas e do Brasil.

Os conhecimentos histéricos, tradi¢des, costumes, valores,
saberes e fazeres dos povos e nac¢des de origem africanas, com suas
caracteristicas proprias, contribuiram de forma decisiva com o que
denominamos patrimo6nio nacional, portanto, para além de
manifestagdes culturais tradicionalmente evocadas, como a capoeira e
as religides de matriz africana, houveram outras contribui¢cdes: nas
ciéncias, nas letras, nas artes plasticas, na musica, no teatro, no cinema,
nos desportos, entre outros.

Percebemos na leitura e nos debates dos trabalhos
apresentados no ST que a cultura como processo dinamico ressignifica-
se e adapta-se as circunstancias territoriais e ambientais. As
manifestacoes religiosas, os habitos alimentares, costumes e tradicoes,
sdo praticados em suas esséncias corporais e de memdria, nos
movimentos ludicos, aspectos que indicam as formas de resisténcia ao
sistema escravista. Em concordincia com Ribeiro (1995), nos
movimentos de resisténcia cultural e recriagdes simbdlicas, as culturas
negras ou afro-brasileiras vdo sendo amalgamadas no cotidiano no
povo brasileiro.

4 CONSIDERACOES FINAIS

As indmeras atividades realizadas pela area de M&P, em
especial os trabalhos apresentados no ST organizado no X Copene tem
indicado necessidade de construir redes colaborativas em ambito
nacional e internacional para promover o fortalecimento, articulacio e
protecao da cultura afro-brasileira, para melhor resguardar o universo
variado de sua producdo simbdlica, o que temos percebido no decorrer
dos anos de existéncia da area é que as manifesta¢des da cultura negra
sdo essencialmente populares e portanto deveriam ser também
expressdao do projeto de nacdo para o desenvolvimento do projeto
nacional.

As discuss6es sobre memoria e o patriménio cultural do Brasil
nao podem mais desconsiderar o modo como a populacdo afro-
brasileira construiu sua resisténcia aos processos de marginalizacio e
como essa populacdo rememora a histéria e heranca de seus ancestrais
africanos. Sempre produzimos memoria, mesmo que o Estado ndo a
tenha reconhecido na construc¢do do estado nacional brasileiro, a nossa
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memoria sempre esteve presente em nosso cotidiano, por meio de
festas, associacdes, clubes negros, imprensa negra, teatro negro,
terreiros e diversos outros territérios atravessam a nossa historia.
Diferente da nocdo de memoéria e patrimonio que se construiu no
Brasil por muitos anos, o que os intelectuais que estdo vinculados a
area de M&P da ABPN tem mostrado é que a histéria e as identidades
da populagao afro-brasileira estdo vinculadas a confraternizagao, troca
simbolica que inclui pedras, plantas, animais, seres humanos vivos e
mortos. Certamente que o espaco-tempo nio esta isento de conflitos e
lutas, muitas lutas, porque ndo ha como esquecer que a miséria e a
pobreza atingem sistematicamente aos negros brasileiros.

E necessario reconhecer que a invisibilidade da expressiva
populacdo negra ainda permanece, mesmo depois das lutas dos
movimentos sociais e mesmo depois de afirmarmos nossa memoria,
histéria e identidade. No entanto, temos aprendido que nunca é demais
reafirmar a universalidade das culturas negras no Brasil. Nosso desafio
é o de produzir o reconhecimento de todos aqueles que se propdem a
trabalhar com afinco para consolidar uma cultura fundada no respeito
as diferencas e na valorizacdo da diversidade étnico-racial. Isso é
necessario para potencializar a inesgotdvel explosdo criativa que
sustenta a vida e a sobrevivéncia do povo negro brasileiro.

De uma forma geral, podemos dizer que os trabalhos
apresentados na sessdo tematica demonstram a riqueza da area por
sua diversidade tematica, a partir de contetdos distintos e diferentes
propostas metodologicas, tedricas, empiricas. Apontamos para a
importancia de um aprofundamento na andlise desses estudos e
pesquisas no sentido de identificar caminhos epistemoldgicos
possiveis no campo da producdo de conhecimentos sobre a
preservacdo das memorias, das identidades e das referéncias culturais
dos afro-brasileiros. Com o avango desse tipo de estudo poderd, quem
sabe, num futuro préximo apontar para o que podemos denominar de
“virada epistemoldgica” mediante um posicionamento politico de
conotacdo pedagdgica quando se trata da preservagdo da heranca
africana, afirmacdo e valorizacdo da cultura negra no campo do
patriménio cultural.
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1 DE QUAL LUGAR A MEMORIA SOCIAL E PRODUZIDA?

Nao é um equivoco afirmar que, ao longo das ultimas décadas, o
campo de producido de conhecimento das ciéncias humanas e sociais
tem passado por uma substantiva ressignificacio epistemoldgica:
locais de producio de discurso vém sendo questionados e a defini¢io
de uma conduta posicionada tem sido reivindicada como garantia de
validag¢do para o conhecimento produzido.

Em um limite, estas reordenac¢des podem ser compreendidas
como desdobramentos de uma série de transformacdes de ordem
econdmica, politica e cultural vivenciadas a partir da segunda metade
do século XX. Enquanto nos paises considerados centrais verificou-se o
avango da globalizacdo, o acirramento das desigualdades sociais, a
ascensao dos movimentos identitarios e as discussdes sobre o papel do
Estado como promotor de justica e bem-estar social, os paises
periféricos ampliaram os debates sobre as consequéncias de uma longa
experiéncia de colonizacado e, evidentemente, de um radical processo
de descolonizacgao, a precarizacdo das relagdes econémicas e o avanco
do fluxo migratério para paises centrais.

Explicitamente, esta nova ordem mundial impactou as formas
de compreensdo da realidade social, gerando crises para os
tradicionais paradigmas de producido de conhecimento e a emergéncia
de novos conjuntos tedricos. Deste modo, experiéncias periféricas
tomaram corpo: as andlises pds-coloniais, os estudos subalternos e a
perspectiva decolonial, os quais, ndo obstante as diferencas que os
tornam especificos, compartilham a proposta de refletir sobre a
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experiéncia e as consequéncias dos processos de colonizagdo pelos
quais passaram, na Africa, Asia e América Latina, respectivamente.

E, o fazendo, colocaram em xeque, ndo somente o projeto de
cientificidade hegemdnico mas, sobretudo, as narrativas que
sustentavam todo o conjunto cognitivo de percep¢do da realidade
social: a ideia de racionalidade, a centralidade do mundo Ocidental e a
prépria ideia de Modernidade, que vém sendo sistematicamente alvo
de escrutinio.

Tanto quanto um corte epistemoldgico traz, igualmente, uma
perspectiva politica e, talvez por esta razdo, uma das primeiras
desconstrugdes provocadas tenha sido justamente 0
redimensionamento sobre o espag¢o de producio do conhecimento.
Assim, ao convencionar a adogdo, tal como faremos neste artigo, da
definicido Sul global em alusdo aos territérios, regides e paises
anteriormente denominados por terceiro mundo e subdesenvolvido,
estes estudos denunciam de uma Unica vez: a) que tradicionais
designacOes geograficas (hemisfério norte/hemisfério sul) e/ou
econdémicas (centrais/periféricas ou desenvolvidos /subdesenvolvidos)
de ordenamento do mundo apresentavam-se como uma dicotomia que
impunha a naturalizacdo das hierarquias verificadas entre paises; b)
descontextualizava as condi¢des de producdo dessas hierarquias
através da dominacdo colonial e as relacdes hierarquizadas entre
Norte-Sul, e; c) expandem a ideia de sul de forma a inserir paises, que
mesmo no hemisfério norte, apresentam experiéncias de subordinacao,
como os do Leste Europeu.

Esses conjuntos tedricos vém, gradativamente chegando ao
Brasil, primeiro com os Estudos pés-coloniais, que se beneficiaram com
os esforgos de traducdo e publicacdo das editoras universitarias, assim
como da leitura e divulgacdo daqueles intelectuais vinculados aos
movimentos negros e/ou a academia que passaram a utilizar autores
como Aimé Césaire (1978), Frantz Fanon (1983), Edward Said (2007),
Paul Gilroy (2001), Stuart Hall (2013) e Hommi Babha (2013) e, mais
recentemente, Achille Mbembe (2018). Os estudos subalternos,
liderados por Partha Chatterjee (1997), Dipesh Chakrabarty (1992),
por sua vez, ndo encontraram a mesma receptividade, embora Pode o
Subalterno falar (2012), de Gayatri Chakrabarty Spivak, ainda seja
frequentemente citado e referenciado.
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Mais recentemente, o campo intelectual vem se deparando com
uma lenta, mas consistente, aproximacio com as propostas da
narrativa decolonial, através de Walter Mignolo (2003), Anibal Quijano
(2000), Enrique Dussel (2005), Maria Lugones (2008), Gloria Anzaldda
(2000) e Ochy Curiel (2005).

E, evidentemente, estas insercées impactaram também os
recentes estudos produzidos no campo da memoria social. Por esta
razdo, perguntar, neste trabalho, de qual lugar a Memoria Social é
produzida ndo é meramente um exercicio retérico ou um jogo de
palavras para garantir efeito dramatico. E, na verdade, ressaltar a
pergunta central que deve ser posicionada no centro de uma agenda de
reflexdes sobre o papel dos estudos sobre a Memoéria produzidos a
partir da metade do século passado, nas sociedades contemporaneas e,
em especial naquelas localizadas fora dos circuitos centrais de
producdo de conhecimento.

Este artigo, assim, tomando como principio que quaisquer
interpretacdes sobre a Memoria Social, seus processos de elaboracdo e
seus efeitos sociais, seriam parciais e incompletas se tomassem
unicamente como orientacdo analitica aquelas produzidas em
contextos hegemdnicos, tem como principal objetivo refletir sobre a
importancia da perspectiva decolonial para os Estudos de Memoria
Social

Neste sentido, inserir a perspectiva decolonial aos estudos
sobre Memoria Social ndo diz respeito a uma superficial e incipiente
consideracdo sobre a existéncia de narrativas, sujeitos, grupos,
instituicbes e dindmicas sociais produzidos nas margens das
sociedades centrais. Para além, diz respeito, sobretudo a
desestruturacdo da perspectiva colonial que alimentou o campo
epistemolégico desses paises, realizando o chamado giro decolonial,
que surge enquanto proposta de elaboracdo epistémica, teodrica e
metodolégica da América Latina para a América Latina. E, como tal,
procura estabelecer processos de reflexdo que tragam para o primeiro
plano de andlise as particularidades da regido, considerando seus
territérios e especificidades, a fim de romper com a perspectiva
amplamente disseminada da ideia de Modernidade -europeia,
denunciando-a como mais uma elaborac¢io da colonialidade.

E, no que se refere ao Brasil, pressupde considerar que
dimensées como a dindmica urbano/rural e os processos de
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construcdo étnico-racial devem ser tomadas como um dos principais
elementos para a compreensio de um projeto de percepcio e
elaboracgao da realidade social. Neste sentido, o impacto que resulta da
adogdo da perspectiva decolonial devera incidir, em primeiro lugar, no
proprio conjunto epistemologico que funda esse campo cientifico.

Isso porque, se, por um lado, a Memdria Social, desde sua
origem apresentou, como condi¢do fundamental para sua consolidacao,
o constante didlogo entre diferentes saberes, rompendo assim com os
rigidos principios disciplinares presentes na academia e constituindo-
se como um espaco hibrido, transdisciplinar e amigavel as distintas
perspectivas de producdo de conhecimento, como a Psicologia, a
Sociologia, a Historia entre outros, por outro lado, ndo conseguiu
impedir que, apesar dos didlogos produzidos, este campo reproduzisse
as condicOes de sua construcido: ou seja, aquela que reflete o conjunto
de saberes representativos da perspectiva hegemonica eurocéntrica
colonial. Gerando, por sua vez, um lugar de produgdo de discurso e de
conhecimento que pouco diverge dos demais campos menos
heterodoxos.

Um exemplo é a propria constru¢io de uma perspectiva
epistemoldégica de Memoria Social, que terminou por reproduzir a
dicotomia fundadora das ciéncias humanas e sociais: aquela que opoe
agéncia e estrutura como instidncias de producdo da realidade
social. Assim, ainda na passagem entre os séculos XIX e XX, Halbwachs
(1990/1950) um dos fundadores do campo da memoria social,
informado por uma leitura funcionalista durkheimiana e, em processo
de ruptura com Bergson (1990/1896), foi inovador por defender que
os estudos sobre a memoria pressupunham compreensido de que
elementos extrinsecos a psique, ao inconsciente e a agéncia individual
agiriam sobre suas elaboragdes.

Sendo assim, memoria seria resultado de uma série de
enquadramentos ancorados em instancias sociais e coletivas, produtos
de uma série de imagens e informacdes disponiveis na estrutura social.
Contudo, uma leitura atualizada da memoéria a partir dos pressupostos
da teoria socioldgica, coloca-a na interface entre agéncia e estrutura:
ndo seria nem o produto da acdo espontdnea ou intencionada dos
sujeitos na sociedade, tampouco uma producdo passiva e mera
inculcacdo de macro-estruturas. A sintese macro-micro é tipica das
discussoes hegemonicas do campo das ciéncias humanas e toma-la
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como central retira da Memoéria Social a possibilidade de sua
compreensao a partir de sua complexidade, ou seja, a realidade de que
se encontra em um processo de constante estruturacao.

E verdade que o préprio campo das ciéncias humanas, a partir
da segunda metade do século XX, produziu uma tentativa de
conciliagdo para esta oposicdo, o que se expressa sobretudo nos
trabalhos de Bourdieu (2001), Elias (1980) e Giddens (1978), a qual,
aparece no campo da Memoria Social, através das analises de Pollack
(1989), para o qual a producido de memoria é, em verdade, a produgio
de relagdes de poder cujos resultados revelam-se na elaboracdo de
memodrias hegeménicas ou subterrdneas (Pollack, 1989).

Sendo o resultado de relagdes num campo de forcas e disputas,
a memoria poderia ser entendida, ao adotarmos as perspectivas de
Adorno (2008/1963) sobre a elaboragio do passado, o resultado de
uma série de articulacoes entre passado e presente, entre lembrancas
e esquecimentos, que tem por finalidade a construcao de uma narrativa
sobre um “novo passado”, que se mostra intrinsecamente relacionado e
refletido no presente visando, em grande parte, o futuro (Adorno,
2008/1963). De maneira geral, podemos assumir que a percepc¢ao de
que o processo de elaboragio do passado é, sobretudo, um ato de
“esclarecimento” (Gagnebin, 2006), que nio objetiva uma recuperacio
exata ou auténtica do vivido, mas a necessidade de producao de
“instrumentos de andlise para melhor esclarecer o presente” (Gagnebin,
2006, p. 103).

A existéncia desses conflitos entre memorias contribui para a
percepcdo das diversas formas possiveis, através das quais podem ser
constituidos os discursos sobre determinados periodos da histéria
vivida e mais, refletem a resisténcia e a capacidade extremamente
eficaz que algumas memorias, principalmente aquelas relacionadas aos
grupos hegemonicos, possuem de permanecer determinantes em
discursos amplamente reproduzidos e disseminados.

Assim, a Memoria Social, enquanto produto/produtor das
relagdes sociais, pode tanto ser elemento que cristaliza quanto
catalisador de mudancas. Se encararmos a meméria Unica e
exclusivamente pela perspectiva halbwachiana, pensando sobretudo
suas conceituacdes sobre a Memoria Coletiva (1990/1950) e dos
Quadros Sociais da Memaria (2004/1925) estaremos fadados a encara-
la como instrumento de manutencdo dos signos e tradi¢des, pouco
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passivel de mudancas e sempre ligada aos grupos aos quais tais
memorias sejam encaradas como pertencentes. Tendo por
caracteristica principal sua constituicio coletiva e determinada pelos
grupos sociais.

As ideias mais tradicionais da memoria social acabam por se
constituir justamente através de binarismos sendo um dos mais
fundamentais aquele que “(...) diz respeito ds relagdes entre lembranga e
esquecimento.” (Gondar, 2016, p. 28). Assim, frequentemente assume-
se que memoria diz respeito ao que se lembra (ou ainda, ao que nio e
esquece), o que termina por atuar como elemento justificador para
ideia de que seria possivel recuperar um passado verdadeiro, a ser
resguardado. Contudo, o ato de esquecer - ou sublimar - é tao
constitutivo da memoria quanto o de recordar, e em verdade, expdem
os processos de selecdo daquilo que se quer que seja lembrado e
principalmente ao que se esquece, e, mais expdem através dessas
escolhas, as questdes éticas e politicas, que envolvem disputas de
poder.

Por essa razdo, a entrada no século XXI apresentou, para a
Memoéria Social uma agenda: por um lado, emergiram disputas no
campo identitario, para as quais as tradicionais leituras nao
conseguiam produzir respostas; e, por outro lado, surge a necessidade
de construgao de outro conjunto explicativo que excedesse as formas
convencionais de producdo de explicacdo sobre a realidade social.

Por mais interdisciplinar que seja, o campo da Memoéria Social
foi construido e reflete discursos, narrativas e formas de compreender
as relacoes sociais subsidiados pelo corpus teérico e metodoldgico
produzido em paises centrais; refletindo, sob muitos aspectos, um
conhecimento hegemoénico. Contudo, quando aplicada a realidade de
paises do sul global, em especial a brasileira, que associa: herancas
coloniais tradicionais; experiéncia de modernidade periférica;
elaboracdo de relagbes étnico-raciais sui generis e ainda um
patriarcado robusto, é possivel pensar em uma Memoria Social cujas
elaboracgdes prescindam de uma perspectiva decolonial?
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2 SOB 0 IMPACTO DA PERSPECTIVA DECOLONIAL: PARA QUAL
LUGAR?

Weber (2004/1905) ao estabelecer uma reflexdo sobre quais
teriam sido as condi¢cdes que levaram ao Capitalismo assumir tal
carater determinante na histdria das sociedades, se pergunta:

Ao estudarmos qualquer problema da histéria universal, o
produto da moderna civilizacdo européia estara sujeito a
indagacao de quais combinac¢des de circunstancias se pode
atribuir o fato de na civilizacdo ocidental, e s6 nela, terem
aparecido fendmenos culturais que, como queremos crer,
apresentam uma linha de desenvolvimento de significado e
valor universais (Weber, 2004, p 3).

E, prontamente, encontra uma resposta: somente o mundo
Ocidental desenvolveu um processo de racionalizacdo com tamanha
poténcia. Weber no entanto, ndo foi o Unico a pensar dessa forma,
grande parte da producdo de conhecimento que constituiu o fazer
cientifico ancorou-se em um pressuposto bem definido: o mundo
ocidental, avancou em direcio a Modernidade, enquanto as demais
partes do mundo viveriam dindmicas tradicionais. Ndo por outra razao,
uma das principais ressignificacoes que a perspectiva decolonial, assim
como a pos-colonial, provocou foi a apontar para o etnocentrismo
(Dussel, 2005) que constitui a ideia de Modernidade e seus correlatos:
Liberalismo, Capitalismo, conhecimento cientifico, entre outros.

Em seu livro “Introducio a uma poética da diversidade”
(Glissant, 2005), Edouard Glissant indaga sobre os processos
formativos e os fundamentos culturais e de identidade constantemente
impostos pela cultura ocidental, representada principalmente pelos
paises hegemoénicos. Levando em consideracdo a constituicio de um
padrio de modernidade imposto as colonias caribenhas e sul
americanas, o autor analisa como a perspectiva de uma superioridade
cultural contida e disseminada na literatura e nas artes foi um dos
elementos fundamentais para a constituicdo de parametros
hierarquizantes advindos de sociedades hegemonicas, que acabam por
se impor as dinamicas coletivas destas colonias as suas verdades e
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percep¢des, moldando, em certa medida, identidade e cultura dos
habitantes colonizados.

Neste sentido, através da imposicdo de um modelo de producio
de conhecimento cientifico e modelos de superioridade cultural
através das artes e da literatura, imposicoes estas por vezes mais
explicitas ou por vezes de maneira subliminar, como defendeu Glissant
(2005), a ideia de Modernidade, e civilizacgdo, foi difundida. Sendo uma
criacio Ocidental, Europeia, age como uma forca irresistivel e
avassaladora que separaria e hierarquizaria povos e culturas inteiras.
E, visando explicitar e desconstruir essa perspectiva universalizante,
os recentes trabalhos decoloniais, tal como haviam feito os pds-
coloniais, como visto em “O Atlantico Negro” de Paul Gilroy (2001),
investem em uma aproximag¢ao com a Memdria Social.

Nesta aproximacdo, emergem novas formas de registrar a
experiéncia do trafico de escravizados e da prépria constituicio do
Atlantico Negro, apresentando a perspectiva do negro africano como
central e determinante na constituicdo cultural destes locais, através
das influéncias linguisticas dos povos que ali foram se constituindo,
dos processos de interacdo entre povos, e, igualmente das
possibilidades emancipatoérias dos habitantes colonizados através da
cultura (Glissant, 2005). Foi exatamente por essa razdo, que Glissant
(2005) ao observar Caribe como o primeiro lugar onde desembarcam
as vitimas do trafico escravista negro conseguiu produzir analises
sobre a diferenca entre os processos de crioulizagdo e mesticagem. No
entanto, ndo nos ateremos a esta discussdo conceitual bastante
trabalhada pelo autor em seu livro, pensaremos aqui dois outros
pontos que serdo expressivos a nossa discussdo a respeito dos
processos de constituicio de memoria e uma perspectiva negra na
decolonialidade. Primeiro, a colocagdo do préprio navio tumbeiro
como o local de “conversao do ser”, local onde todas as pessoas negras
advindas do continente africano através do trafico pelo Atlantico, eram
colocadas, propositadamente, longe de seus semelhantes, com povos
de etnias e linguas diversas, a fim de dificultar o estabelecimento de
vinculos.

Mas se examinarmos as trés formas histéria de
povoamento, perceberemos que ao passo que 0S POVOS
imigrantes da Europa, como os escoceses, os irlandeses, os
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italianos, os alemaes, os franceses, etc., chegam com suas
cancgoes, suas tradicdes de familia, seus instrumentos, a
imagem de seus deuses, etc, os africanos chegam
despojados de tudo, de toda e qualquer possibilidade, e
mesmo despojados de sua lingua. Porque o ventre do navio
negreiro é o lugar e o momento em que as linguas africanas
desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio
negreiro, nem nas plantacdes, pessoas que falavam a
mesma lingua. O ser se encontrava dessa maneira
despojado de toda espécie de elementos de sua vida
cotidiana, mas também, e sobretudo, de sua lingua.
(Glissant, 2005, p. 19).

Para além do relatado pelo autor, é no ventre deste mesmo
navio tumbeiro, com o desmantelamento dessas pessoas enquanto
grupo social que compartilha tradi¢cdes, linguagens e cultura, onde a
memoria destes homens e mulheres é desaparecida, parcialmente
esquecida e parcialmente eliminada. Pensando, neste caso, em uma
concepg¢do de memdria mais tradicional, que se fixa e constitui através
dos grupos, com este desmantelamento premeditado, ocorre,
obviamente, uma dificuldade de constituicio de uma unidade, e
portanto, o sentimento de coletividade e solidariedade é praticamente
impossibilitado, quando pautado nessa percepcao.

Gondar (2016) ao mencionar questdes relativas a memoria e ao
esquecimento se refere a linguagem, em especial a escrita como o meio
de armazenagem e disseminacdo da memdria “[.] enquanto as
lembrancas ou documentos eram inscritos de maneira consistente,
vigorou nas teorias da memdria a ideia de que esta poderia ser
inextinguivel.” (Gondar, 2016 p.29). Inclusive essa percep¢do de uma
perenidade e salvaguarda da memoéria que se mostra, quase que
necessariamente, subordinada ao suporte da escrita ou de uma
constituicdo documental, alerta para mais uma percep¢do hegemonica
da proépria memoria em si. Percepcdo esta, que, muitas vezes,
impossibilita uma reflexdo sobre a existéncia e persisténcia da
memoria contida na oralidade, ou mesmo nos gestos e praticas do
préprio corpo. E, neste sentido, mesmo destituidos de determinados
suportes mnemonicos, esse migrante da didspora africana acaba por
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recompor sua lingua e manifestacdes culturais, suas memorias, por
meio de “rastros/residuos” (Glissant, 2005, p. 19).

Quando Aleida Assmann pensa na questdo dos residuos, dos
excessos, em “Espacos da Recordacao” (Assman, 2011), analisa
principalmente a questdo dos novos suportes de memdria com a
introducdo de novas midias, da era digital e as novas formas de
armazenagem e descarte de informacgdes, e consequentemente de se
pensar, disseminar e armazenar memoérias. Contudo, podemos
estabelecer uma analogia a esta conceituacido, tendo em vista que o
lixo, os rastros e residuos tanto em Assmann (2011) quanto em
Glissant (2005) acabam por se referir aos excessos, as memdérias que
muitas das vezes ndo encontram seu, como mencionado aqui, suporte
mnemonico. Os “catadores de farrapos” (Assmann, 2011) apresentados
pela autora sdo agentes de memoria que lidam com aquilo que foi de
certa forma esquecido, rejeitado.

No caso da linguagem dos povos da didspora africana, esses
excessos constituem em si as memorias desses sujeitos que se
readaptam e tomam novas configuracdes nas colénias as que sdo
trazidos, sofrendo influéncias dos diversos povos e culturas dentro
desses novos territérios. Vale lembrar que essas interacdes nao
ocorrem de maneira igualitaria e horizontal, dentro de um contexto de
culturalmente democratico. O sistema ao qual tais pessoas sdo
sujeitadas reflete amplamente as desigualdades, exploracdes e
hierarquizagdes caracteristicas de todas as colonias. O que, em grande
parte, contribui para a constituicio de memoérias que predominam
sobre outras, pautadas no préprio sentido de dominacio colonial.

Em contraposi¢do, principalmente a concepcio fatalista de
Pierre Nora (1993) da inexisténcia da meméria, a autora aponta
formas diversas de se recordar, percebendo estes novos modos
estabelecidos e diversificados de acordo com a cultura dos locais nos
quais estdo inseridos e que justamente devido a estas novas formas de
rememorar, torna-se possivel a produ¢do memorias insurgentes.

Ainda em se tratando de questdes da memoria e suas funcées,
Walter Benjamin, ao problematizar o conceito de histéria em seus
estudos sobre o historicismo, procura entender o passado ndo como
algo restrito e incontestavel, mas como passivel de reformulacio, de
onde se possa extrair uma outra histéria. Uma historia pautada, dessa
vez nas vozes dos que nao foram levados em consideracdo, em suma,
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os oprimidos e como ja comentado aqui, os subalternizados.
Demonstra em sua “Teses sobre o conceito de Histéria” uma analise
detalhada e critica quanto a historia oficial, aquela que serve, segundo
o autor, aos “vencedores” (Benjamin, 2005/1940). De acordo com
Lowy (2011), e sua analise sobre a Tese VII, “o termo “vencedor” ndo
se refere, aqui, as batalhas ou as guerras comuns, mas a guerra de
classes, em que um dos campos, a classe dominante, ndo cessou de
levar vantagem sobre os oprimidos”, (Lowy, 2011). Nesse sentido, indo
de encontro a histéria oficial, Benjamin acaba por propor uma
transformacdo na perspectiva em relacdo ao historicismo, procurando
por uma mudanca no percurso histérico através da rememoracao,
algum rastro, evento suplantado pelos, j& também mencionados,
vencedores.

O conceito de rastro em Benjamin, segundo Gagnebin (2011),
se refere a procura por vestigios deixados pelos que foram oprimidos,
com suas vozes apartadas dessa historia oficial. Sendo assim, o rastro
em Benjamin permite a rememoracdo e portanto, auxilia a retomada
dessa outra histéria que se propde como a responsavel por rever os
discursos dominantes.

Desta forma, a elaboragio de uma memoria pensada sob o
contexto decolonial cogita como problematica o processo de
construcdo social de discursos hierarquizadores e subalternizantes,
elementos estes basilares ao processo da colonialidade e da prépria
memoria em si.

A decolonialidade como campo de estudo, para muitos
pensadores e intelectuais que adotam esta vertente, parte, de certa
forma, de uma radicaliza¢ido da perspectiva pos-colonial, que se propde
critico aos pressupostos de teorizacdo, democratizacio e
racionalizagio do pensamento europeu, e posteriormente,
estadunidense.

De acordo com Costa (2006):

Os estudos pds-coloniais ndo constituem propriamente
uma matriz tedrica Unica. Trata-se de uma variedade de
contribuicobes com orientagdes distintas, mas que
apresentam como caracteristica comum o esfor¢o de
esbocar, pelo método da desconstrucio dos
essencialismos, uma referéncia epistemoldgica critica as
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concepcdoes dominantes de modernidade. Iniciada por
aqueles autores qualificados como intelectuais da diaspora
negra ou migratoria [...]. (Costa, 2006, p. 83).

Tendo como principais expoentes estudiosos como Paul Gilroy
(2001), Stuart Hall (2013), Edward Said (2007) e os membros do
Grupo de Estudos Subalternos como Gayatry Spivak (2012) e Ranajit
Guha (1988) - pesquisadores estes em sua maioria radicados em paises
como Inglaterra e Estados Unidos, possuindo a lingua inglesa como
elemento comum e que, principalmente possibilitou a grande
disseminacao das ideias por eles propostas -, as perspectivas pds-
coloniais tém suas maiores contribuicdes através das pesquisas
relacionadas aos estudos culturais e literarios, pautados numa critica a
uma modernidade encarada através do viés europeu. Atentando ainda
a investigacdo das construgdes discursivas sobre o binarismo oriente e
ocidente, além de analisar os processos de producdo identitarias pos-
independéncia das colonias, buscando dar voz aos discursos
subalternizados e ja, naquele momento, apresentando a questdo racial
como elemento determinante a estas consideragodes.

E no inicio dos anos 2000 que intelectuais latino-americanos
em diversas universidades das Américas constituem o Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), e empregam o conceito de
decolonialidade. Ainda que tenham sofrido influéncias dos processos
iniciados das discussdes pos-coloniais, percebem que mesmo advinda
de um extenso periodo colonial, uma discussio que englobasse
efetivamente a América Latina nio aparecia nesses debates. Optam
entdo por arrojar a proposta pds-colonial.

A critica ao pds-colonialismo - com uma marca de
nascen¢a britanica e americana - como um possivel
paradigma reside no risco de ele tornar-se um significante
vazio, que poderia conter e acomodar todas as demais
experiéncias histéricas locais. Caso isso procedesse - como
menciona repetidas vezes Mignolo -, mudariamos o
contexto, mas ndo os termos da conversa¢do, uma vez que
a teoria pdés-colonial continuaria controlando e garantido
posicdes de poder para aqueles que com ela se
identificassem (Mignolo, 2003).
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Ao evitar o paradoxal risco de colonizagdo intelectual da
teoria pds-colonial, a rede de pesquisadores da
decolonialidade lancou outras bases e categorias
interpretativas da realidade a partir das experiéncias da
América Latina. (Bernardino-Costa, & Grosfoguel, 2016, p.
16).

Com esse argumento constituem-se os estudos sobre o
decolonialismo, refletindo as realidades latino-americanas. No entanto,
antes de uma discussdo sobre o decolonialismo é preciso entender que
tal termo s6 surge ap6s a compreensdo do conceito de “colonialidade
do poder” elaborado por Anibal Quijano (2000), sociélogo peruano e
membro do (M/C). Quijano situa a colonialidade no contexto da
exploracio das Américas a partir de sua invasdo e conquista nos
conflitos e praticas genocidas, localizando assim a hierarquizacdo e
diferenciagdo racial como pontos primordiais ao sucesso da
implantacdo da empresa colonial. De acordo com Ballestrin (2013), a
novidade trazida por Quijano ao instituir o conceito “colonialidade do
poder” é justamente trazer a nocio de raca e do racismo como
elementos que constituem e sistematizam as hierarquias componentes
no mundo, e desta forma, situando colonialismo e modernidade como
faces de uma mesma moeda. E, consequentemente, explicitando que
reflexdes sobre modernidade e colonialidade sdo indissociaveis do
componente racial.

Utilizam-se posteriormente da expressao giro decolonial, que
de acordo com Ballestrin (2013), “significa o movimento de resisténcia
tedrico e pratico, politico e epistemolégico, a ldégica da
modernidade/colonialidade. A decolonialidade aparece, portanto,
como o terceiro elemento da modernidade/colonialidade.” (Ballestrin,
2013, p. 105). E neste sentido, para além de apenas “aparecer”, a
decolonialidade é raciocinada como o terceiro elemento, estruturada
metodologicamente e refletida pelo sujeito subalternizado. Surge em
contraposicdo a ideia de um “outro” inculto e atrasado, amplamente
empregada pelos europeus desde a colonizagdo e reforcada na
modernidade/colonialidade, ideia essa perpetuada nos imaginarios e
discursos estabelecidos nas ex-col6nias, na propria Europa e que,
consequentemente, foi propagado pelo mundo sendo refletido na
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elaboracao das préprias Ciéncias Sociais. De acordo com Bernardino-
Costa e Grosfoguel (2016),

Esse primeiro grande discurso que inventa, classifica e
subalterniza o outro é também a primeira fronteira do
nascente sistema mundo moderno/colonial [..]. Esse
primeiro grande discurso que impds as primeiras
diferencas coloniais no sistema mundo moderno/colonial
passa, posteriormente, por sucessivas transformacdes, tais
como o racismo cientifico do século XIX, a invencdo do
oriental, a atual islamofobia etc. (Bernardino-Costa, &
Grosfoguel, 2016, p. 18).

A premissa para constru¢ido de um discurso decolonial, ndo
subalternizado esti, de acordo com os autores, para além da fala
oriunda de determinado local geopolitico subalternizado. A fim de se
constituir um discurso de uma perspectiva subalterna é necessario um
evidente posicionamento, como dito por Grosfoguel (2009), ético-
politico a fim de se constituir de fato um conhecimento que seja contra-
hegemonico.

Por fim, o projeto tedrico da decolonialidade nio exclui as
diversas formas de saber, privilegiando o uso de seus conceitos e
autores principais, se desta forma fosse, “estarfamos nos deparando
com um novo colonialismo intelectual ndo mais da Europa, mas da
América Latina”. (Bernardino-Costa, & Grosfoguel, 2016, p. 18).

Neste sentido, ao refletirmos acerca de uma Memdria Social
que se proponha decolonial é necessario que localizemos a memoria,
enquanto conceito, discutida em Halbwachs como fruto do também
conceito de modernidade ocidental europeu. Assim sendo, carrega em
seu sentido originario as demandas e percep¢des inerentes a prépria
ideia de modernidade, que desconsidera a colonialidade e a questdo
racial como elementos fundantes do sistema mundo.

Localizar 0 inicio do “sistema-mundo
capitalista/patriarcal/cristdo/moderno/colonial europeu”
em 1492 tem repercussoes significativas para os teoricos
da decolonialidade. A mais evidente é o entendimento que
a modernidade nao foi um projeto gestado no interior da
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Europa a partir da Reforma, da Ilustragdo e da Revolucido
Industrial, as quais o colonialismo se adicionou.
Contrariamente a essa interpretacdo que enxerga a Europa
como um contéiner - no qual todas as caracteristicas e os
tragos positivos descritos como modernos se encontrariam
no interior da proépria Europa -, argumenta-se que o
colonialismo foi a condi¢do sine qua non de formagdo nao
apenas da Europa, mas da proépria modernidade. Em
outras palavras, sem colonialismo ndo haveria
modernidade, conforme fora articulado na obra de Enrique
Dussel (1994). A partir dessa formulagdo tornou-se
evidente a centralidade do conceito de colonialidade do
poder, entendido como a ideia de que a racga e o racismo se
constituem como principios organizadores da acumulagido
de capital em escala mundial e das relacdes de poder do
sistema-mundo [...] Esse padrdo de poder ndo se restringiu
ao controle do trabalho, mas envolveu também o controle
do Estado e de suas institui¢cdes, bem como a producido do
conhecimento. (Bernardino-Costa & Grosfoguel, 2016, p.
17)

Tendo sido constituido como uma norma, o eurocentrismo
desconsidera toda e qualquer producao de conhecimento ou alteridade
que destoe da logica européia, transforma em outro, em diferente,
ex6tico, primitivo e menos evoluido todos os elementos sociais, sejam
pessoas ou culturas, que destroem dessa construgdo discursiva dita
superior. Esse discurso subalternizador materializado nas praticas e
violéncias coloniais é a base da conceituacdo moderna que se auto-
representa como racional, civilizada e desenvolvida. E nesta elaboracio
dicotdmica hierarquizadora entre o civilizado evoluido e o outro
primitivo que se constituiram os genocidios e epistemicidios dos povos
subalternizados. E esse processo de subalternizagiao s6 ocorreu porque
a base dessa hierarquizacio é o pressuposto da inferioridade racial. E,
no momento em que tais acdes dizimadoras foram elaboradas e
colocadas em pratica que os processos de esquecimento sistematicos e
silenciamentos formaram em si mesmos as estruturas da dominagio. E
deste local, e ndo da modernidade, que podemos refletir uma memdria
que se proponha decolonial.
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3 MEMORIA SOCIAL COM PERSPECTIVA DECOLONIAL NO BRASIL:
UM CAMINHO POSSIVEL?

Uma das associag¢des frequentemente promovidas é aquela que
vincula a perspectiva decolonial a mera ascensdo das identidades, tais
como apresentadas nas reflexdes sobre a pés-modernidade. Stuart Hall
(2002), um autor geralmente incluido entre aqueles que integram o
campo pos-colonial, observou na pds-modernidade um momento no
qual as identidades encontraram-se em uma “celebragcdo mével”.

Certamente, Stuart Hall também denunciou a Nacdo moderna
como um projeto, uma construcdo, que ocultaria experiéncias e
identidades subalternizadas presentes em um mesmo territoério. E, é
correto afirmar que, no contexto das relagdes produzidas no seio dos
paises hegemoénicos, problematizar a identidade é estratégico para
revelar a faléncia dos discursos de unidade e homogeneidade
nacional e existéncia de assimetria nas escolhas dos conjuntos
identitarios selecionados para representarem as nagées modernas.

Contudo, de forma geral, narrativas que apontam para poés-
modernidade, para suas constantes hibrida¢des (Canclini, 2006) e para
a fragmentacdo do sujeito moderno em suas distintas identidades,
nada mais sdo que leituras reificadoras do proéprio discurso de
Modernidade, pois para que sejam elaboradas, é necessario que se
assuma a existéncia da ultima, a fim de que se cogite entdo, em
possibilidades de superacao.

A elaboracdo de um projeto de Memoria Social com perspectiva
decolonial pressupde a ampliagcdo da concessao contida na inclusdo da
identidade como uma possibilidade. Trata-se de ir adiante. Pressupde,
antes de tudo, que sejam escrutinadas e desconstruidas as narrativas
que legitimam e ddo suporte para os diversos projetos de nacdo, de
Modernidade e de sociedade nos paises envolvidos. Uma vez que, a
projecdo colonial, ou a colonialidade do poder (Quijano, 2000), que se
impoe sobre as nagdes do sul global destina-se, ndo somente a
subjugacao e hierarquizacdo, mas também a definicio da pratica
hegemonica como padrao e referéncia.

Para o caso do Brasil, jA ndo é mais possivel elaborar uma
memoria social que se mantenha, epistemologicamente, cunhada em
bases hegemoénicas e uma leitura macro-analitica, sem considerar as
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bases sobre as quais um projeto de sociedade e de nacdo foram
elaborados.

Assim, o Brasil investiu em proposta desenvolvimentista e
industrial, tomando como referéncia os padrdes estabelecidos por
nagdes posicionadas como desenvolvidas, na légica do sistema-mundo
ocidental. Contudo, ainda manteve a continuidade das dinamicas
oligdrquicas que tornam a disputa pela terra e pelo direito das
comunidades que vivem do campo e de atividades tradicionais uma
questdo a ser resolvida. As especificidades dos povos originarios, da
mesma forma, foram invisibilizadas e tornadas apéndice, permitindo
que debates sobre direitos e questdes indigenas sejam vistos como
periféricos e secundarios. E, a escravizacdo, logo apo6s a Abolicdo e a
Proclamacdo da Republica foi considerada como uma experiéncia a ser
esquecida, como se ndo houvesse, de fato, existido.

Em resumo, o Brasil moderno é resultado de escolhas
intencionadas de esquecimentos. E, aqui reside um dilema: Esquecer
intencionalmente ndo significa fazer deixar de existir, e os frequentes
conflitos relatados no campo, nos confrontos em reservas indigenas e
nas reiteradas denuncias de racismo e discriminacdo deixam evidente
que estas dinamicas sdo partes constitutivas da realidade nacional. E, a
globalizacdo e do avango sociedades pdés-industriais cumpriram o
papel de acentuar os efeitos desses elementos, de tal forma que,
andlises produzidas sobre o Brasil devem considerar o carater sui
generis de seu projeto de modernidade.

Nao se trata, contudo, de uma proposta continuista, uma vez
que observar o processo de escravizacdo ndo é suficiente para a
compreensido das dinamicas raciais contemporaneas. E aqui reside a
proposta decolonial: ndo se trata de um retorno ao passado para a
compreensdo do presente, mas de perceber a complexidade
apresentada ao se observar um pais que estd inscrito em um sistema-
mundo, reproduzindo padrodes elaborados no contexto de paises
centrais, e cuja histéria estdo revelados varios componentes de um
projeto de colonialidade:

E neste sentido que Quijano (2000) defende um projeto
decolonial que torna indissocidveis a estrutura de dominagdo
capitalista, a construcdo de elementos de controle do corpo (pensados
sob légica de género e de raca) e a elaboragdo de so6lido sistema de
hierarquizacao racial. Neste projeto, raca e racismo nao podem ser
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entendidos como elementos suplementares para a compreensiao do
sistema de dominagdo, mas, ao contrario, devem ser tomados como
inevitavelmente vinculados, interligados e interdependentes.

Considerando essa andlise que, para este trabalho,
observaremos especificamente o debate racial que deu suporte a um
projeto de nag¢do, uma narrativa oficial e, subsequentemente, a um
discurso de Memoria Social.

Para o caso do Brasil, muito foi produzido sobre suas relacoes
raciais e sobre a forma como ra¢a foi tomada como um elemento
central para a produgdo de reflexdes sobre identidade nacional a partir
do século XX, desde o periodo imediatamente .subsequente a Abolicao
da Escravidao (1888) e da Proclamacao da Republica (XIX). Uma longa
tradi¢do de estudos fundaram o conjunto de teoria das relacdes raciais
que confunde-se com a proépria instauracdo do campo das Ciéncias
Sociais nacionais.

Na verdade a teoria brasileira das rela¢des raciais pode ser
analisada em momentos bem definidos, ao longo da elaboragdo dos
debates sobre um Brasil Moderno: até a década de 1930 com forte
influéncia das teorias eugenistas elaboradas na Europa,
desenvolveram-se trabalhos sobre os impactos do branqueamento e
mesticagem para a elaboracdo de uma identidade nacional; entre as
décadas de 1930 e 1950 com a proeminéncia dos trabalhos de Gilberto
Freyre (2001/1933), e o declinio das propostas de embranquecimento
populacional e a adesdo a ideologia da democracia racial; entre as
décadas de 1950 até os anos 1970, com os efeitos do Projeto Unesco e
o desenvolvimento de teorias sobre o preconceito racial em um pais
em desenvolvimento; a partir década de 1970, com os trabalhos de
Carlos Hasenbalg (1979) que evidenciaram o carater estrutural do
racismo e os processos de constru¢do de desigualdade racial; e, a partir
dos anos 1990, com a adesdo do Brasil as politicas de agdo afirmativa,
medidas que oficialmente propunham-se a atuar sobre o cenario de
desigualdade e sub-representacdo de negros, sobretudo no ensino
superior.

Assim observado, ndo é possivel afirmar que raca ndo tenha
sido estudada ou analisada no Brasil. Ao contrario, esteve presente,
quase que em obviedade. No entanto fora do ambiente intelectual
académico ou do circuito de pensadores do movimento negro, no
entanto, o componente étnico-racial se constitui,no discurso politico,
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nas narrativas do senso comum, nos meios de comunica¢do, nas artes,
na literatura produzida e,enfim, em toda uma série de expressao
cultural, como um elemento a ser disfar¢ado, subnotificado, assimilado.

As  politicas  governamentais de embranquecimento
populacional impulsionadas no século XX, que estabeleceram e
estimularam, inclusive com a concessdo de terras, a vinda dos
imigrantes europeus tinham como premissa ndo apenas uma
populacido brasileira mais branca, mas entendia-se que com isso,
consequentemente seria também mais moderna. A ideia de
modernidade ligada diretamente a um fenétipo racial branco, ou ao
mais branco possivel, denuncia o quanto o carater racial é basilar.

Por muito tempo, imperou no senso comum que esse estimulo
a migracdo europeia estava vinculado a chegada de mao-de-obra
qualificada, ficando evidente aqui que, no tecido social da memoéria
coletiva dos brasileiros a questdo racial operava como “ndo-dito”. Os
constantes usos de eufemismos, diminutivos, ou até mesmo
neologismos para se referenciar a pessoas nao-brancas que fugissem
das terminologias “preto”, “negro” ou “indio” sdo outro exemplo dessa
construgdo fugidia e apagadora da memoria nacional. O uso de termos
como “moreno”, “mulato”, “mestico”, “caboclo”, “cafuso”, “pardo” nao
apenas evidenciam as mais diversas possibilidades de encontros
raciais, mas muitas anulam ou agem como “amenizadores” de
identidades étnico-raciais subalternizadas em detrimento da
branquitude.

A elaboracio do “mito da democracia racial” enquanto resposta
aos conflitos raciais existentes no Brasil é outro exemplo desse “nao
dito” enquanto estratégia de apagamento. Dizer que todos os
brasileiros sdo compostos pelas trés racas “fundadoras” da nacao é
apagar e ignorar todas as violéncias e hierarquizagbes que
constituiram essas relacdes. A estratégia de assimilacdo de praticas
culturais evidentemente racializadas, sob as perspectivas dos povos
origindrios e negros, para uma leitura nacionalizada e comum a todos
os brasileiros como um todo, é outra das caracteristicas de elaboracio
de esquecimentos sistematicos em prol da construcdo de uma meméria
nacional se constituiu supostamente homogénea, mas que na verdade é
produtora de apagamentos propositais.

Refletir a Memoria Social pela perspectiva decolonial para
pensar memoria no Brasil é atentar que o elemento racial sempre foi
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constitutivo para a elaboracdo da ideia de nacdo, mesmo que através
da perspectiva da anulacio e assimilacdo, sempre como um problema a
ser resolvido, como colocado por Guerreiro Ramos (1981).

a insisténcia com que se considera como problemadtica a
situacdo do negro no Brasil é o fato de que ele é portador
de uma pele escura. A cor da pele do negro parece
constituir o obstaculo, a anormalidade a sanar. Dir-se-ia
que na cultura brasileira o branco é o ideal, a norma, o
valor, por exceléncia. (Guerreiro Ramos, 1981, p. 22).

A elaboragdo da Memdria Social brasileira é alicercada nos
apagamentos das identidades étnicas e raciais aqui existentes em prol
da constru¢io de uma ideia de modernidade “quase branca”, branco-
referenciada, que no fim vira “mestica”, sendo este o ponto (ainda
problema) mais préximo da branquitude que se pode chegar.

O negro no Brasil ndo é anedota, é um pardmetro da
realidade nacional. A condigdo do negro no Brasil s6 é
sociologicamente problemdtica em decorréncia da
alienacdo estética do proéprio negro e da hipercorrecio
estética do branco brasileiro, avido de identificacdo com o
europeu. (Guerreiro Ramos, 1981, p. 28).

0 que deixa evidente aqui que o projeto brasileiro, que se
propunha inserido na perspectiva da modernidade ocidental europeia,
na verdade apenas evidencia com mais forca a colonialidade do poder.

4 CONSIDERACOES FINAIS: em qual lugar chegamos?

Neste trabalho pretendemos tecer algumas consideracgoes,
ainda que inicialmente, sobre trés questdes principais: os processos
que envolvem a formacdo de memorias, seja dos grupos dominantes,
seja as contra-hegemonicas. Pensando as formas de se refletir o
passado através da andlise critica dos fatos, da rememoragdo, ou
pelos vestigios; a percepcdo da influéncia de memorias nos diversos
discursos possiveis, que podem refletir e
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corroborar dominagdes ou possibilitar a concep¢do de novos pontos
de vista discursivos; e por fim, a percepcio destes dois fatores na
tematica decolonial, que para além de problematizar as influéncias
européias hegemonicas na constituicio do saber intelectual nas
Américas e no Mundo, aponta a questdo racial como ponto
indispensavel para o entendimento das desigualdades, tanto
discursivas quanto tedricas e intelectuais.

E possivel levarmos em considera¢io que, para além das
conquistas territoriais, exploracdo de recursos e pela via da
escravidao, pela instituicdo de teorias raciais subalternizantes, ainda
houve todo um processo de cerceamento e desmerecimento do
conhecimento e culturas dos povos dominados. Justamente essa
dominacao das subjetividades, dos saberes e tradi¢des que contribuiu
para a manutencio das desigualdades.

Neste sentido, pensar uma América Latina sob as perspectivas de
uma modernidade idealizada no eurocentrismo nao contempla os
povos indigenas, os negros ou mesmo as mulheres.

Entender a formacdo de memdrias e seus consequentes
discursos como processos inseridos em determinados momentos
histéricos, ndo como verdades incontestaveis e passiveis de
neutralidade, contribui para que concepcoes tedricas nio
subalternizadas como o decolonialismo surjam e nos apresente
outras formas de se produzir o saber.
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1 INTRODUCAO

Escrever sobre memoria atualmente pode parecer uma tarefa
simples, na medida em que nao faltam concepgdes, tedricos e conceitos
que definem o que é memoria ou como ela é assimilada pelos grupos
sociais. Porém, tal tarefa é deveras complexa, pois consiste em escolher
uma abordagem e percurso no qual os rastros memoriais que se busca
evidenciar ndo fiquem perdidos. Na construcdo desse escrito nos
propomos a abordar as seguintes categorias: histéria, memoria e
testemunho, de que modo elas se imbricam e nos ajudam a
compreender as experiéncias recentes formuladas no Brasil para
abordar o passado ditatorial civico-militar (1964-1985). No caso em
questdo, buscamos mostrar a articulagdo entre tais categorias como
um relatério produzido no dmbito de uma subcomissao da Assembleia
Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, tal relatério é
compreendido como um acervo memorial. O objetivo do escrito é
refletir sobre a possibilidade da constru¢do de memorias tendo por
base o passado autoritdrio brasileiro, articulando esses conceitos a
ideia de montagem.

2 LEMBRANCA, ESQUECIMENTO E A NARRATIVA DO PASSADO

Quando falamos de memoria ndo estamos falando do passado,
mas sim do presente (Jelin, 2017) na medida em que a memodria se
refere ao modo como os sujeitos atribuem hoje sentido ao passado,
como diz Reyes Mate “o que importa é, portanto, o presente” (2011, p.
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88). Dessa forma, estamos lidando com os modos como o passado é
atualizado, ou seja, como ocorrem os processos de sua construcdo e
significacdo subjetiva, ja que é tecido um enlace que vincula o passado
e o presente, através da simbolizacdo desse passado. O ato de lembrar
vai além de costurar o passado e o presente, na medida em que projeta
um futuro, gera expectativas de futuro. Futuro este que é rascunhado
através dos atos de lembrar, recordar, esquecer e apagar. Tal rascunho,
pode ser modificado, mas sempre deixa uma marca. Essa rememoracao
do passado ocorre através do ato narrativo.

El pasado ya pas6, es algo determinado, no puede
cambiarse. Lo que cambia es el sentido de ese pasado,
sujeto a reinterpretaciones que estdn, momento a
momento, ancladas en la intencionalidad y en las
expectativas hacia el futuro. Por eso, es un sentido activo,
elaborado por actores sociales en escenarios de
confrontacién y lucha frente a otras interpretaciones, a
menudo contra olvidos y siléncios (Jelin, 2017, p. 13).

Por isso, o que importa é o presente, pois é nele que atribuimos
sentidos ao passado, é nele que se realiza uma espécie de selecdo na
qual pingamos o que vai ser lembrando e que sera deixado de lado. E
no presente que comecamos a preparar o futuro, pois o “futuro tem o
inconveniente de ndo existir, é dificil fazer uma ideia dele, a nao ser
que o concebamos como uma prolongacdo do presente, o que é
habitual” (Mate, 2011, p. 91), como continuidade, algo que ele nio é,
pois o futuro ainda esta por acontecer, o que temos sio as lembrancas,
as histérias que moldam, “o preparam” (Mate, 2011, p. 91), embora
sempre haja um campo de possibilidades e ndo necessariamente um
encadeamento teleolégico.

A temporalidade da memoria é composta por passado, pelo
futuro e, sobretudo, de presente, pois é nele que ressignificamos os
acontecimentos ocorridos. Vemos que a memoria também é composta
por esquecimentos, siléncios e ndo ditos, toda acdo de memoria é
importante e consiste em um processo de selecio.

0 esquecimento - assim como a lembranca - pode ser um
ato voluntario, inconsciente, sistematico, aleatério,
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objetivo, oficial ou privado. Esquecer implica em
possibilitar que surjam novos sentidos e, simultaneamente,
0 apagamento de sentidos que podem estar sendo
superados num processo historico-politico de interdicdo
do outro, do seu protagonismo e da sua voz. O olvido é
necessario para a sociedade e para o individuo; sem ele,
corre-se o risco de perder o presente, o instante. (Padrds,
2014, p. 195-196).

O ato de lembrar é considerado uma ac¢do fundamental do
trabalho de memoéria, no entanto o esquecimento é acdo que possibilita
ao sujeito que lembra, elaborar uma narrativa. Normalmente, nossa
sociedade atribui ao ato de esquecer apenas aspectos negativos, na
medida em que o compreende como um fracasso, mas tal ato pode ser
compreendido como possibilidade e alivio de memorias. “A memoria
esquecida, por consequéncia, ndo é sempre um campo de ruinas, pois
ela pode ser um canteiro de obras. O esquecimento ndo é sempre uma
fragilidade da meméria, um fracasso na restituicio do passado”
(Candau, 2018, p. 127). Assim, vemos que existe duas nuances no
esquecimento, uma entendida como positiva, que é a aquela que se
relaciona a construgdo narrativa sobre a vivéncia e uma negativa, que
simboliza a impossibilidade de lembrar.

O ato de esquecer constitui uma necessidade humana, mas
como pensaremos o esquecimento em uma sociedade que nos entulha
de informacoes, de fatos memoriaveis. Nosso tempo esta seduzido pela
memoria, nas palavras de Andreas Huyssen (2000, p. 9) ha uma
emergéncia da memoria, fato que se constituiu como uma preocupagio
politica e cultural da sociedade ocidental. Na década de 80 do ultimo
século parece ter ocorrido uma virada na mirada, se antes viviamos
visando um futuro, quase que como futuros-presente, agora vivemos
rodeados de passados-presente, assim vemos que “o passado se
estabeleceu firmemente como uma ancora temporal na cultura popular
das sociedades ocidentais. A cultura da memoria triunfou sobre o
presente e bloqueou qualquer imaginacdo de futuros alternativos”
(Huyssen, 2014, p. 177).

Em uma sociedade que exige constantemente de nossa
memoria, que nos convoca a lembrar de muitas informacodes e que nos
fornece diversos suportes tecnoldgicos para tenhamos sempre acesso a
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informacdes, ainda é possivel falarmos em esquecimento? Atualmente,
temos a impressdo de que seria fantastico recordarmos de tudo, mas
recorremos ao conto de Jorge Luis Borges, “Funes, 0 memorioso”, como
alegoria para abordarmos a memoria e o esquecimento. O escrito narra
a histéria de Ireneo Funes, um sujeito que se recorda de tudo. O conto é
composto pela narrativa de um homem argentino que em uma viagem
ao Uruguai conhece Ireneo Funes, o sujeito que se lembrava de tudo,
absolutamente tudo, sendo conhecido como um caso de memobria
extraordinaria. Uma das coisas mais instigantes é a maneira que
Borges abre o texto, dizendo “Recordo-me dele (eu ndo tenho o direito
de pronunciar esse verbo sagrado, s6 um homem na Terra teve esse
direito e esse homem morreu)” (Borges, 2007, p. 99). Paradoxalmente,
quem narra a histéria de Funes, o memorioso, é um sujeito com uma
memoaria comum.

Funes nio nasceu com esse “dom” divino, o adquire em uma
condigdo especifica, apds sofrer um acidente que envolvera a queda de
um cavalo redomdo, ao despertar Ireneo estava paralitico, com danos
irreparaveis aos movimentos do corpo, porém, com a estranha
capacidade de lembrar de tudo, absolutamente tudo que se coloca
sobre a sua existéncia, desde o que enxerga, o que seu olfato sente, o
que sua boca degusta, o que tateia, até sua percepc¢io de tempo, afinal,
Funes era conhecido na cidade por sempre saber que horas eram.
Funes considerou, inclusive, “que a imobilidade era um preco minimo”
(Borges, 2007, p. 104).

Com certeza isso ndo se da a toa, uma lembrancga total nao
conseguiria por uma vida em movimento, pois, como o préprio Funes
diz mais adiante “Minha memoria, senhor, é como um monte de lixo”
(Borges, 2007, p. 105). Essa afirmacao que Funes faz ao se referir a sua
memoria estd atrelada a impossibilidade de esquecer, individuos que
possuem uma super memoria sdo incapazes de ordenar suas
lembrangas. Essa condicdo “pode lang¢a-los em um universo cadtico e
em um quadro de confusio alucinatoéria que os torna inaptos a ordenar
mentalmente os acontecimentos memorizados ou, mais grave ainda, a
conferir sentido a suas préprias vidas” (Michel, 2010, p. 16). O
esquecimento surge como uma necessidade, como um requisito
humano que nos permite compreender o que importa, ou melhor,
surge como algo que nos possibilita atribuir sentidos, criar
representacoes e elaborar narrativas.
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Dessa forma, para o mal social que é o esquecimento, surge
uma cura possivel, como destaca o autor em trecho do conto “Funes
era um precursor dos super-homens, ‘um Zaratustra xucro e
vernaculo” (Borges, 2007, p. 100). Sujeito que apreendeu a falar latim
antigo devido ao fato de ter lido um livro nesse idioma. Um além
homem que nada o escapava, o problema central do excesso de
memoéria é que ela inviabiliza o pensamento, evidenciando a
necessidade do esquecimento para a formacio de uma narrativa
memorial.

Funes, vivia o seu cotidiano enclausurado em sua propria
condi¢do, necessitava de vinte e quatro horas para narrar o que
aconteceu em um dia. Em virtude, de estar sempre amarrado ao seu
dia, Funes era incapaz de transmitir a sua experiéncia, incapaz de
compartilhar a sua vivéncia. Nosso personagem diante da incapacidade
de transmissdo, torna-se a memoria impossivel, jA que uma narrativa
que dé conta de tudo, é inviavel, insustentavel.

Assim Funes nos faz refletir sobre o duelo entre esquecimento
e memoria, e nos demonstra que é impossivel, e mesmo indesejavel,
fugir dele. O esquecimento é uma condicdo da memdria. Através do
conto de Borges podemos compreender que a memoria nos
compromete com o futuro, pois diante da sua impossibilidade ndo ha
nada, apenas presente. E a memoria nos amarra com o passado, e ndo
ha arquivo que seja capaz de suportar de modo descritivo a totalidade
do nosso passado, é necessario o descarte para gravar, pois s6 através
da selecdo, havera a possibilidade de elaboragio do passado.
Evidenciando assim, que o esquecimento também possui uma fungio
positiva na formulacido de memorias, sobretudo no que refere ao
ambito individual da memoria.

O esquecimento torna-se uma condigdo para existir a
possibilidade de um trabalho de memoéria, de tal modo podemos dizer
que a memodria é composta por registros que se tornam lembrancas e
por descartes, esquecimentos. Além de ser um elemento indispensavel
para a construcdo da representacdo individual do sujeito, o
esquecimento assume um papel de destaque se o deslocarmos para o
ambito social. Tal deslocamento enseja a mudancga de perspectiva, pois
os aspectos importantes serdo quem esquece, com qual finalidade e a
que se presta tal esquecimento, essas sdo questdoes que devem nortear
essa reflexao.
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Da tipologia do esquecimento cunhada por Paul Connerton
(2008) traremos para o didlogo os seguintes tipos de esquecimento: o
apagamento repressivo e o esquecimento prescritivo, pois sdo os que
abordam o esquecimento da perspectiva historica e possuem o Estado
como peca fundamental no ato de esquecer. Cabe pontuarmos que a
tipologia desenvolvida por Connerton (2008) aborda sete tipos de
esquecimento.

O apagamento repressivo pode ser utilizado para promover a
negacdo ou a ruptura histérica do passado. Sumamente, apresenta-se
na forma do encobrimento do passado e de seus vestigios, visando a
destruicdo de um rastro, podendo manifestar-se de maneira encoberta,
ou seja, sem uma violéncia aparente. Os agentes que realizam esse tipo
de esquecimento sdo, comumente, os Estados, governos autoritarios ou
partidos dominantes; e em alguns casos podem ser praticados pelas
proprias instituicdes destinadas a preservar as memorias, como 0s
museus, por exemplo. Esses agentes também praticam o esquecimento
prescritivo, essa tipologia consiste na realizacdo de uma politica de
esquecimento como fator de coesdo social, esse ¢é admitido
publicamente, diferente do apagamento repressivo.

A titulo de ilustragdo trazemos o genocidio arménio, como um
exemplo de apagamento repressivo, que até hoje carece de
reconhecimento por parte do governo turco e outros paises ainda
negam a existéncia desse genocidio. Ja& como exemplo de esquecimento
prescritivo temos a Lei 6.683 de 28 de agosto de 1979, popularmente
conhecida como Lei de Anistia, que foi elaborada como um pacto social,
no qual a versio da resisténcia foi silenciada e apenas a
institucionalidade foi contada, evidenciando que algo é esquecido em
nome da suposta coesao social.

Ao evidenciarmos estes tipos de esquecimento, o repressivo e o
prescritivo, tencionamos amarrar de que maneira a atuacdo do Estado
(e seus mecanismos) e de certos grupos que estdo em posicdo de
decisdo, influenciam nas possibilidades de construgio e transmissao de
memorias, ou seja, na elaboracdo das narrativas. Tais esquecimentos
apagam, negam, silenciam experiéncias por motivos distintos e
impactam na producdo de memdrias. Recordando das observacgoes
trazidas por Candau (2018) vemos que o0 esquecimento também
interfere nas possibilidades de construcdo e reconstrugdo do passado,
para pensarmos em questdo de grupos é fundamental pensarmos a
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possibilidade discursiva de compartilhamento e que pode vir a ser
reivindicada por grupos sociais.

Se o esquecimento for pensando como condicdo para a
possibilidade narrativa, este contém um significado positivo, ja se
pensarmos o mesmo enquanto apagamento e prescricio, pode ser
entendido a partir de um aspecto negativo, afinal, este susta e
desmobiliza atuac¢des e agdes de determinados setores sociais. O
esquecimento, quando operado pelo ente estatal, pode se constituir
como elemento impossibilitador de que algumas memorias se
inscrevam no social.

Falar de memoria nos chama a falar de histéria. Histéria aqui
compreendida como narrativa, constituida por uma dimensao da agdo
humana e pela linguagem, de acordo com Jeanne Marie Gagnebin
(2009).

3 A INTERRUPCAO COMO CONDICAO DE UM PASSADO DE TODOS E
NAO TOTALIZANTE

O conceito de progresso, em Benjamin (2012) se alicerca sobre
a ideia de catastrofe, sendo essa entendida como continuidade, ou seja,
a histdria segue sendo um amontoado de corpos e ruinas, enunciada
pelos vencedores, pois, esses se entendem como os legitimos
narradores, ja que eles representam os avangos e o0 progresso que o
mundo obteve na modernidade. Assim, a catastrofe é o processo, o
continuum da historia. Desta forma, a histéria nao para, segue
operando dentro dessa légica da permanéncia, da continuidade. “O
catastrofico é a eternizacdo do que ja temos, a irreversibilidade do
curso que nos trouxe até aqui. O angustiante ndo é que a histéria tenha
um fim, mas que ndo tenha” (Mate, 2011, p. 214).

Assenta Benjamin (2012) que o aspecto problemadtico do
progresso, é a armadilha discursiva da novidade, tal novidade é apenas
aparente, pois no fundo consiste em reproducdo. Desse modo, vemos
que o progresso e retorno eterno sdo a mesma coisa. A logica de pensar
moderna rompeu com paradigmas, conseguiu desatrelar o controle
social da religido e tencionou as figuras convencionais de autoridade,
apresentando sempre uma resposta original - nova, “a triste realidade
é que toda a sua novidade, toda a sua capacidade de inovacdo, é
incapacidade na hora de transformar, ‘redimir’, reparar ou ‘salvar’ um
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s6 dos fracassos que assinalam a historia. O seu papel é reproduzi-los”
(Mate, 2011, p. 215), logo compreendemos que a histéria é um
episédio interminavel, que nunca acaba.

As narrativas historicistas atendem a légica logocéntrica, pois
sdo pautadas a partir de uma linearidade e se estruturam de modo
factual, ou seja, sdo construidos dentro de uma légica linear factual que
busca corresponder a verdade dos fatos, ndo havendo intervalos ou
rupturas. Sao escritas pelos detentores legitimos do saber, que
asseguram tal continuidade. O desespero para Benjamin (2012) se
situa na continuidade, pois esse ato de sequéncia, de manutencao,
barra outras versdes, emudecem vozes, pois, a narrativa oficial é
composta de uma versao, que nao é a dos vencidos.

Benjamin (2012) assenta as suas bases do fazer historiografico,
no imperativo ético que consiste no dever de passar a historia a
contrapelo, consiste em nos desatrelarmos da simpatia que
possuiamos com os vencedores. A concep¢io histérica benjaminiana se
estrutura a partir da interrupgao, nas palavras de José Carlos Moreira
Filho (2009, p. 127) busca a ruptura do fluxo histérico, uma fissura no
tempo linear, alicercado na légica do progresso, estruturado pelo
esquecimento, no qual o agora - o presente é repeticdo, é ruptura, pois
a histéria possui uma funcio politica.

O passado surge no presente para que ali se tome uma
decisdo, que deve ser consciente da sua fragilidade, tanto
no sentido de que é humanamente impossivel uma
memoria que abarque todas as injusticas e barbaries como
no sentido de que através dessa fraqueza é que se rompe
com a forga da histéria linear. (Moreira, 2009, p. 127).

A temporalidade historiografica proposta ndo visa recontar a
histéria como realmente ocorreu e ndo visa reconstruir outra narrativa
universal e linear, busca sim “apropriar-se de uma reminiscéncia, tal
como ela relampeja no momento de um perigo” (Benjamin, 2012, p.
244). Perigo esse que seduz o historiador a organizar o passado morto,
realizando assim a morte hermenéutica. Desse modo, a batalha
interpretativa é a que torna possivel a descontinuidade histérica, pois
0 que estd em jogo é o sentido que sera dado na constru¢do narrativa
desse passado.

260



Ensaios sobre Memoria - Volume 1

4 UM ACERVO MEMORIAL

Tentando abordar a perspectiva da narrativa histdrica,
abordaremos o Relatério Final produzido pela Subcomissio da
Memoéria, Verdade e Justica, vinculada a Comissdo de Cidadania e
Direitos Humanos da Assembleia Legislativa Estado do Rio Grande do
Sul, a presente Subcomissao foi instalada no dia 11 de marco de 2015,
logo ap6s o encerramento dos trabalhos da Comissdo Estadual da
Verdade do Rio Grande do Sul (2012-12/2014). A presente
Subcomissao foi composta por 4 parlamentares e tinha a previsdo de
durar 120 dias, atuou de abril até agosto de 2015. Seu objetivo
consistia em reunir informagdes sobre os delitos e as violagdes de
direitos humanos ocorridas no estado do Rio Grande do Sul, durante a
ditadura civil-militar brasileira. O presente relatorio apesar de estar
denominado de Relatério Final, nas informacdes introdutérias, consta
que o texto apresentado é um resumo do Relatério e que o documento
completo se encontra arquivado junto a Comissdo de Cidadania e
Direitos Humanos. Outra observagdo importante é que o documento
analisado foi apresentado por outra composicio da Subcomissdo e ha
um distanciamento entre os trabalhos e a publicacdo do relatorio.

As atividades da Subcomissdo consistiram na escuta de treze
(13) pessoas, descritas como vitimas diretas e indiretas, ressaltam no
texto que muitos poderiam ter contribuidos e auxiliado o trabalho do
grupo, mas que em virtude do tempo regimental para duracio dos
trabalhos, s6 foi possivel realizar a escuta de treze pessoas, e que as
mesmas foram permeadas pela demanda do ndo esquecimento.

O Relatério foi apresentado em quatro capitulos:
contextualizacdo histérica, depoimentos, casos a partir dos
depoimentos e conclusdes e recomendacdes, acrescidos de prefacio e
sumario. O capitulo inaugural, dedica-se de modo breve a
contextualizar historicamente os direitos humanos, direito a verdade e
memoria, a experiéncia da politica militar, os fatores que antecederam
e a configuracao repressiva no estado do Rio Grande do Sul ao final
esse trecho contém a compilacio de documentos trazidos por um
depoente em que constava em uma listagem de pessoas que estavam
detidas pela ditadura civil-militar, no ano 1970. O segundo capitulo é
composto pelo depoimento colhido dos treze depoentes, estando as
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falas intercaladas com construcoes textuais da Subcomissao. O capitulo
seguinte, dedicou-se a analisar os depoimentos, para compreender o
caso de gauchos detidos na Operacdo Bandeirantes em Sido Paulo
(OBAN/SP) e buscou entender qual a participagio dos médicos nas
sessdes de tortura. Ja o quarto capitulo se dedicou as conclusdes e
detalhou as recomendagdes, que totalizaram dezesseis pontos. O
Relatério contém também os anexos - do qual, destacamos a listagem
dos nomes dos galchos e/ou pessoas de outras localidades e
nacionalidades, que foram mortos ou desaparecidos, a relacdo dos
locais de tortura do Rio Grande do Sul e um levantamento do nome dos
responsaveis pela violacdo de Direitos Humanos no estado. Desse
modo, estruturamos as cento e cinquenta paginas do relatério.

Tal Relatério demarca a existéncia e as vivéncias ocorridas
frente ao terrorismo do Estado ditatorial brasileiro. O documento em
comento pode ser compreendido como um acervo, composto por
multiplos registros, foram constituidos e montados atendendo a uma
l6gica histérica de cunho cronolégico, linear e factual.

A denominacdo adotada no ambito da Subcomissdo por
depoimento, aproxima que as narrativas concedidas estavam buscando
a reconstrucdo da verdade histérica, pautada em fatos, em datas, em
questdes que pudessem ser comprovadas. Muito préxima da logica
depoimental, que se preocupa com o passado, com a reconstrucio. Essa
questdo é explicavel, pois o Brasil que nao fez nenhum processo de
responsabilizacdo dos agentes violadores dos direitos humanos e levou
mais de trés décadas para construir espagos publicos para
problematizar as questdes relacionadas a ditadura civil-militar.

Os espacos construidos, como o da Subcomissio necessitam
moldar essa demanda por reconhecimento, por verdade e por justica,
por mais que o ambiente da Subcomissdo fosse destinado a
compreender como ocorreram as violagdes de direitos humanos no Rio
Grande do Sul, sem nenhuma inten¢ao ou competéncia para realizar o
processamento e responsabilizacdo dos agentes perpetradores. As
treze pessoas que foram ouvidas, possuiam expectativas que suas falas
contribuissem para a consolidacdo da democracia, a afirmaciao da
resisténcia como um direito legitimo, denunciar o arbitrio praticado
pelo Estado brasileiro como forma de responsabilizacdo do mesmao.

As falas trazidas no relatério enfatizam as violéncias sofridas e
0 quao perverso os agentes estatais conseguiam ser. Os depoimentos
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do modo como estdo dispostos no Relatério, nos auxiliam a reconstruir
os fatos histéricos, sdo narrativas estruturadas a partir de
acontecimentos e atendem a racionalidade cronolégica e linear. O
Relatério pode ser compreendido como um acervo memorial.

5 TESTEMUNHO - O AVESSO DA HISTORIA

Os testemunhos sobre o passado ditatorial militar consistem
em narrativas que abordam a violéncia, e transformam a palavra
silenciada em linguagem vivida, sentida de modo diferente e ndo de
ressentida (Oliveira, 2012). A linguagem é a ferramenta que possibilita
a enunciacdo dos sujeitos oprimidos, vencidos e silenciados, ou seja, ao
narrar, enunciar seus testemunhos, compreendemos que testemunhos
rompem com a linearidade histérica e consistem na expressdo de
resisténcia, que possibilitam a inscricdo das experiéncias traumaticas
no laco social.

O testemunho consiste em um ato de emancipac¢do, ja que
consiste na possibilidade de enunciacdo. O testemunho se constitui no
ambito simbélico, sendo entendido como uma criagdo, que da suporte
para a realidade testemunhada. Dessa forma, Seligmann-Silva (2008)
nos mostra que os testemunhos sido narrativas ficcionais estruturadas
por uma linguagem hibrida, caracterizado pela fantasia, singularidade
e imaginacdo. O testemunho é uma narrativa histérica, estruturado na
linguagem, marcado por sentimentos, afetacdes, lembrancas e afetos, o
testemunho é “a maneira concreta ou performatica de dar ‘voz aos que
jando tém voz’, aos mortos, as vitimas e aos afetados diretamente pelas
violagbes massivas de direitos humanos traduz-se no testemunho”
(Oliveira, 2015, p.169).

“Todo testemunho é Unico e insubstituivel” (Seligmann-Silva,
2008, p. 72) ao enunciar algo excepcional, um acontecimento singular
que desafia a estrutura linguistica e aquele que o receberd - que
realizara a escuta. Esse sujeito que escuta, pode ser entendido como a
testemunha da testemunha, sendo essa uma condicdo para o
testemunho, o qual vai além da condi¢do de espectador, é aquele que
escuta a sua histéria sem ir embora, é aquele que fica, que suporta e
compartilha o testemunho que estd sendo narrado. Assim, a
testemunha da testemunha é o transmissor do inenarravel, do
indizivel. A testemunha consiste na pessoa que suporta que escuta o
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que esta sendo enunciado, observa Gagnebin (2006). Seligmann-Silva
(2008) demonstra que a errancia, a abertura é o local do testemunho,
esse se compoe de fissuras, de siléncios e de fraturas, os testemunhos
se inscrevem na ordem do simbdlico, sendo entendido sempre uma co-
criacdo. “os testemunhos sdo o avesso da violéncia do toque; as
narrativas constituem-se em verdadeiros manifestos contra a
submissao do corpo, em suas diversas facetas exploratoérias” (Oliveira,
2012, p. 245).

A escuta é um aspecto fundamental para o testemunho, o sonho
de Primo Levi (1988) evidencia a necessidade de narrar a sua
experiéncia traumadtica, que acompanhava ele e os muitos dos
sobreviventes. Além da vontade de contar, acompanhava o medo de
nao ser ouvido, de ser deixado sozinho, de que ninguém suporte,
escute e acolha tal narrativa e, ao fim, sé restava o siléncio e a solidao,
que marcam seu sonho de angustia, de fazé-los participes, sobretudo
por possuir uma “finalidade de liberacgdo interior” (Levi, 1988, p. 8). No
sonho de Levi, os ouvintes eram fundamentais e ao nio ficarem, ao
sairem, ndo permitiram que seu sofrimento fosse compartilhado. “Sem
a nossa vontade de escutar, sem o desejo de também portar aquele
testemunho que se escuta, ndo existe o testemunho” (Seligmann-Silva,
2008, p. 72).

Ocorreu assim, a impossibilidade de deslocar a vivéncia da
esfera individual para a coletiva, pois a escuta é parte importante, sem
a testemunha da testemunha, mantem-se os sujeitos presos nas suas
recordacdes e ndo possibilitaram sua libertacdo. Tornar publico é algo
fundamental, pois ao publicizar a vivéncia do sofrimento, a retiramos
do espaco privado e deslocamos para o espaco publico.

A logica testemunhal ndo obedece a linearidade histérica, ndo
estanque, o testemunho consiste em um ato de co-criagdo, dependente
das condigdes sociais, a capacidade de enunciacdo podera ser alterada.
A perspectiva testemunhal ndo é absoluta, seu paradigma nio se alinha
na légica pontual, cientifica e fatual, se estrutura em uma verdade
histérica de cunho subjetivo, na qual toda a vivéncia é importante para
construirmos uma narrativa publica sobre o passado autoritario, da
ditadura civil-militar brasileira. A recepcdo, o acolhimento e a escuta,
sdo basilares para falarmos de testemunho, uma vez que a:
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Testemunha também seria aquele que nao vai embora, que
consegue ouvir a narracdo insuportavel do outro e que
aceita que suas palavras levem adiante, como num
revezamento, a histdria do outro: nio por culpabilidade ou
por compaixdo, mas porque somente a transmissdo
simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado
pode nos ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar
esbocar uma outra histéria, a inventar o presente
(Gagnebin, 2006, p. 57) .

Ndo basta, destacarmos a centralidade do testemunho, para a
verdade histérica, na qual nada se consolida se nao houver uma
consequéncia pratica no dever de justica, conforme ensina, Eduardo
Losicer (2015, p. 35). Ao construirmos uma outra memdria,
estruturada nos testemunhos, se ela seguir sendo uma memdria da
injustica, pois “a justica anamnética consiste em entender a justica
como resposta a injustica, enquanto a justica procedimental consiste
em decidir o que é justo ou injusto a margem da experiéncia da
injustica||” (Mate, 2005, pp. 29/30). A justica comum se estrutura na
imparcialidade, na neutralidade e tem por base o tempo linear, ja a
justica anamnética se implanta pela responsabilidade, devendo
responder as injusti¢as, sendo o tempo determinante, para que nao
ocorre uma nova injustica. Tal justica se funda na responsabilidade
absoluta.

O testemunho deve ser compreendido a partir de uma
atmosfera de cuidado, quando tragcamos um passado permeado pela
violéncia estatal e injusticas que tocaram muitos sujeitos e também
impactaram no lago social, tal arbitrio estatal carrega um aspecto
oculto, que apenas a testemunha é capaz de narrar. S6 ela pode
inscrever tais vivéncias na linguagem, pois a testemunha possui a
vivéncia, que se constitui em uma perspectiva de verdade, por ter
vivenciado, sobretudo por ter sido tocada, o testemunho consiste no
oposto dessa violéncia, aquilo que antes era siléncio, passa agora a ser
“linguagem compartilhada, vivida, sentida diferente, mas nao
ressentida” (Oliveira, 2012, p. 245).

Assim, através do testemunho, permeado pela escuta, pelo
acolhimento, que o sujeito reescreve a sua histéria. A testemunha tem a
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autoridade de narrar a sua experiéncia. O ato de testemunhar
possibilita o deslocamento da experiéncia que antes possuia a
dimensao privada, de cunho individual, assim a sua enunciacdo e
recebimento, o desloca para o ambito coletivo, pois a vivéncia
partilhada traz elementos para compor a memoria social da
coletividade. O testemunho situa-se entre o dito e o ndo dito. “Nao dito,
falhado, esquecido, formas que sdo da ordem do inconsciente. Mas ha o
ndo dito que fica como pedagos, como enigmas que precisam ser
escutados para quem sabe, serem decifrados” (Conte, 2014, p. 87).

O testemunho, possui a escuta como elemento fundamental,
pois devolve a palavra e respeita o tempo de quem testemunha e aquilo
que nao pode ainda ser dito. Assim, o ato de testemunhar instaura uma
brecha entre o vivenciado e o nao dito, brecha que possibilita a
construcdo de um elo simbdlico que torna capaz a elaboracio do
passado vivido, pois, elaborar é uma agao, e tal acdo se faz no presente.

O testemunho possibilita a constru¢do de uma narrativa
histérica que se fundamenta na alteridade e se constituiu de poténcia,
alicercada no devir.

Para o dialético, o que importa é ter o vento da histéria
universal em suas velas. Para ele pensar significa: icar
velas. Como estdo dispostas, isso importa. Para ele,
palavras sdo apenas velas. O modo como sdo dispostas é o
que as transforma em conceito. (Benjamin, 1989, p. 166).

Dessa forma, percebemos que a montagem é um conceito chave
para Benjamin, pois ela condiciona a narrativa, a montagem que
determina quando e de que forma o registro sera inscrito na narrativa
histérica, consistindo assim em um trabalho de organizacdo, pois o
mesmo acervo possibilita a construcao de multiplas narrativas, é o que
da o sentido que corresponde a intencdo do historiador.

6 A GUISA DE CONCLUSAO - E POSSIVEL CONSTRUIR UMA
MEMORIA ETICA SOBRE O PASSADO DITATORIAL BRASILEIRO?

Tal indagacao se compode de multiplos elementos, comegamos
que com um alerta trazido por Enrique Padrés (2012) que nos serve
para pensarmos as consequéncias do passado ditatorial hoje.
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Nesse sentido, memoriais e museus podem tornar-se casca
vazia se, diante da passagem dos anos e da substituicao de
geracdes, nada for feito para dar sentido a tais iniciativas.
De nada adiantarao comissodes da verdade, se nao houver
iniciativa de olhar para além das suas limitagdes e
objetivos fundacionais; porque olhar para além dela
significa avaliar o que é essencial, a necessidade de
reverter a omissdo da Justica em todo esse processo de
recuperacdo. Esta é pedra fundamental para resgatar o
passado, mas, especialmente, para repensar e ressignificar
o presente (Padros, 2012, p. 72-73).

Abordar o passado ditatorial é falar de hoje, é entender as
atualizacoes e os repliques autoritarios que sido cotidianamente
vivenciados em algum lugar no Brasil, significa problematizar a nossa
génese autoritaria, que ndo remonta a ditadura civil-militar, e sim,
nosso surgimento enquanto colonia, e esse meio milénio de violéncia
que nos constitui. Esse pensar nos obriga a compreender que o
impedimento do fazer justica, sobre as violagdes massivas cometidas
ao longo da ditadura, constitui uma barreira para o reconhecimento e
sobretudo para a inscricdo das memdrias dificeis desse passado, no
espaco social. E o impeditivo demarcado pela interpretagio concedida
a Lei de Anistia, que veda a responsabilizacio dos agentes
perpetradores, é a auséncia de reconhecimento do Estado que tolhe a
construcdo de uma narrativa histérica multipla que comporte as
vivéncias dos afetados.

O imperativo de justica é que possibilita falarmos em um dever
de memoria, pois a existéncia de acervos, de arquivos que relatem as
experiéncias do passado, ndo nos asseguram que teremos uma
memoria sobre o passado repressivo e que tal memoaria serd composta
por aqueles que foram vitimas da violéncia da ditadura brasileira.

E possivel que, com base nestes conceitos, principalmente da
nocdo de montagem, possamos articular novamente o acervo de
memoria que compde o Relatério, orientando em uma outra diregao e
dimensdo memorial, que atenda a uma légica testemunhal. Partir dessa
nogdo é importantissimo, pois coloca que nido é necessario coletar tais
depoimentos (testemunhos) novamente para que possa dizer alguma
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outra coisa. Na nossa perspectiva, o historiador dialético atua como um
curador de uma exposicdo, que organiza e dispde os elementos na
direcdo que o sentido ético aponta, no caso, no contrafluxo da histéria
ou dessa narrativa tal qual a conhecemos. E preciso que o Relatério e
outros acervos memoriais ajudem a compor uma memoria social.

BIBLIOGRAFIA
Benjamin, W. (2012). Sobre o conceito de Histéria. In Magia e técnica,

arte e politica Obras Escolhidas vol. 1 (pp. 241-252). Sdo Paulo: Editora
Brasiliense.

Benjamin, W. (1989). Obras Escolhidas vol. 3. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense.

Borges, C. S. (2007). Ficgdes. Sdo Paulo: Editora Companhia das Letras.
Candau, J. (2018). Memoria e identidade. Sao Paulo: Contexto.
Connerton, P. (2008) Seven types of forgetting. Memory Studies, Los

Angeles, v. 1, n 1, (p.59-71). SAGE Publications.
http://dx.doi.org/10.1177/1750698007083889.

Conte, B. de S. (2014) Clinicas do Testemunho: reparacgdo psiquica e
reconstrucdo de memodrias. In Sigmund Freud Associacdo Psicanalitica
(Coedicao) Clinicas do testemunho: reparacdo psiquica e construcdo de
memdrias (pp. 23-27). Porto Alegre: Criacdo Humana,

Gagnebin, ]. M. (2006). Lembrar, Escrever, Esquecer. Sdo Paulo: Editora
34,

Huyssen, A. (2014). Culturas do passado-presente: modernismo, artes
visuais, politicas da memoria. Rio de Janeiro: Contraponto.

Huyssen, A. (2000). Seduzidos pela memdria: arquitetura, monumentos,
midia. Rio de Janeiro: Aeroplano.

268


http://dx.doi.org/10.1177/1750698007083889

Ensaios sobre Memoria - Volume 1

Jelin, E. (2017). La lucha por el pasado: Cémo construimos la memoria
social. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

Levi, P. (1988). E isto um homem? Rio de Janeiro: Editora Rocco.

Losicer, E. (2015) Poténcia do Testemunho: Reflexdes clinico-politicas.
In Uma perspectiva clinico-politica na reparagdo simbdélica (p. 29-36).
Clinica do Testemunho do Rio de Janeiro. Brasilia: Ministério da Justica,
Comissdo de Anistia: Rio de Janeiro: Instituto Projeto Terapéuticos.

Mate, R. (2011). Meia-noite na histéria: comentdrios as teses de Walter
Benjamin Sobre o conceito de histdria. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos.

Mate, R. (2005). Memdrias de Auschwitz atualidade e politica. Sao
Leopoldo: Nova Harmonia.

Michel, J. (2010). Podemos falar de wuma politica do
esquecimento? Revista Memoria em Rede (p.14-26) Pelotas, v. 2, n. 3.
Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria/article /view
/9545. Acesso em: 05 maio 2019.

Oliveira, R. C. de (2012) Do corpo colonizado a linguagem do “avesso” na
América Latina: papéis dos testemunhos cartogrdficos para uma justica
de transigdo. Porto Alegre: Depositada no Banco de Teses e
Dissertacdes da PUC/RS.

Padrés, E. S. (2014). A histéria e a memoria confiscada: o tempo
presente e as ditaduras de seguranca nacional. In Sigmund Freud
Associagdo Psicanalitica (Coedi¢ao) Clinicas do testemunho: reparagdo
psiquica e construgdo de memorias (pp. 193-210). Porto Alegre: Criagao
humana.

Padros, E. S. (2012). Ditadura Brasileira: Verdade, Memoria e Justica?
In: Historiae (p. 65 - 84). Rio Grande: Editora FURG.

269


https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria/article/view/9545
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria/article/view/9545

Ensaios sobre Memoria - Volume 1

Seligmann-Silva, M. (2008). Narrar o trauma. A questdo dos
testemunhos de catastrofes historicas. In Psicologia Clinica (p. 65-82).
Vol. 20, n? 1, Rio de Janeiro.

Silva Filho, J. C. M. (2009). O anjo da histéria e a memoria das vitimas: o
caso da ditadura militar no Brasil. In C. M. M. B. Ruiz (Org.) Justica e
Memdria Para uma critica ética da violéncia (pp. 121-157). Sao
Leopoldo: Editora Unisinos.

270



ISBN 978-989-8797-48-3



	2 Memória, tradição e regionalização: o caso de Leiria

