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0 MUSEU ... TEM COMO PRIMEIRO TRAGO DEFINIDOR
& SUA PERENIDADE E PERDURABILIDADE NO
TEMPO, MAS VIVE EM CADA MOMENTO DA SUA
HISTORIA A NECESSIDADE DE CONSTRUIR 0S SEUS
SENTIDOS NO TEMPQ CONCRETO DA SUA
EXISTENCIA'

1 Brito, J. (2006) O museu, entre o que guarda e o que mostra. In Alice Semedo e J.
Teixeira Lopes. Museus, discursos e representagdes. EdicGes Afrontamento.
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As sociedades atuais, tal como noutros periodos da histéria, enfrentam
desafios crescentes. O desenvolvimento acelerado de meios e de vias de
comunicacgdes tornou as sociedades mais fluidas culturalmente. Nao sao
s6 as imagens do “outro”, do culturalmente diverso, que entram
diariamente nas nossas casas através da televisao, da radio e da internet,
mas é também o “outro”, que estd presente nas nossas vidas
diariamente. Aprender a retirar a riqueza dos encontros multiculturais
atuais, de forma a promover uma educacdo intercultural, é uma tarefa
de todos nos, professores, investigadores, museélogos, e em geral de
todos aqueles profissionais ligados as ciéncias sociais.

Os museus atuais sao fundamentais ndo sé para aprendermos a viver e
aretirar frutos destes contactos multiculturais acelerados, mas também
para, em conjunto com as populagdes locais, se assumirem como agentes
dinamizadores das comunidades locais. Os museus sdo meios de
afirmagdo identitaria de uma comunidade, mas, em tempos em que o0s
movimentos globais de pessoas, ideias, bens e capital atingiram
propor¢cdes inimaginaveis, assumem-se também como motores
econdémicos locais. S3o cada vez mais os turistas que procuram
experiéncias culturais Unicas, mas também individuos que buscam, num
mundo em aceleradas mudancas, respostas para o seu “eu”, da sua
comunidade ou mesmo da sua integracao no grupo que o acolheu.

Esta publicagdo surgiu da reflexdo que atualmente se faz em torno das
questdes sociais que atravessam o nosso mundo, e que encontram
reflexo nas ideias e praticas museolégicas.

Agradecendo aos investigadores que contribuiram para esta obra e para
uma reflexao aprofundada do papel dos museus na atualidade, perante
os desafios colocados pelas sociedades multiculturais, apresentamos, de
seguida, os seus textos, resumidamente.



Elsa Garrett Pinho

A Internacionalizacao dos Museus Portugueses em Contexto
Democratico [1974-2020]: algumas conclusdes

Resumo: A internacionalizacdo é um designio fundamental dos museus
do século XXI, quaisquer que sejam as respetivas vocacoes, tipologias
das colecdes, dependéncia administrativa ou localizacao geografica.

O presente artigo apresenta as conclusdes obtidas no final de um estudo
inédito e de grande alcance temporal, realizado em contexto de Pos-
Doutoramento, com o propoésito de identificar a capacidade de
internacionalizacdo dos museus portugueses (independentemente da
tutela administrativa) através da circulacdo internacional dos seus
acervos durante quarenta e seis anos de democracia. Para apuramento
dos resultados aqui expressos foram consultados e tratados
estatisticamente arquivos inéditos de diferentes organismos da
Administracdo Central (Cultura).

Tendo por balizas cronoldgicas a Revolucio de 25 de abril de 1974, que
iniciou a democracia em Portugal, e a pandemia Covid-19 de 2020,
identificam-se os principais museus emprestadores, paises de destino e
instituicdes recetoras dos bens museoldgicos portugueses, os eventos
mais relevantes para os quais os objetos foram cedidos, assim como
tendéncias e momentos impulsionadores da internacionalizagao.

Ricardo Vieira e Ana Vieira

Musealizando Narrativas Pedagdgicas. Vozes da Memoéria de
Professoras e Educadoras: As conclusGes da analise das vozes dos
entrevistadores de professores que comeg¢aram a sua atividade préximo do
25 de abril de 74, mostram que a organizagao de seminarios regulares, a
par das praticas pedagogicas, com antigos professores, professoras e
educadoras, poderia ser uma forma de estreitar ainda mais os
conhecimentos e saberes intergeracionais e evitar o esquecimento de tanto
saber pratico acumulado e ndo partilhado. Semindrios ou encontros
intergeracionais mais informais, tipo “rodas de conversa” com antigos
professores, professoras, e educadores e educadoras parece ser vital para
colmatar as descontinuidades entre as praticas pedagdgicas de ontem, hoje
e amanhd e para minimizar o desperdicio do saber pedagdgico nao
partilhado.



Cristina Nobre

Da Casa de S. Pedro a Casa-Museu Afonso Lopes Vieira

Resumo: Parte-se do nascimento de um lugar: a pequena-grande Casa
de S. Pedro de Moel, rastreando os seus contornos de génese, até chegar
a fase de maior maturidade da Casa, implicando a partilha com os outros
e a criacdo do lugar literdrio.

Reflete-se sobre os livros e os museus e como o conceito de edificio
guardido da memoéria adquire um papel incontorndvel para as
comunidades do presente e do futuro e a sustentabilidade do proéprio
museu.

Tecem-se consideragdes sobre a Memoria oficialmente viva: a Casa-
Museu Afonso Lopes Vieira [CMALV], desde a sua fundacao em 2005 até
ao presente.

Ana Maria Gongalves

O MUSEU DA TAPECARIA DE PORTALEGRE - GUY FINO: Um museu
local que guarda um tesouro nacional

Resumo: O Museu da Tapecaria de Portalegre - Guy Fino é museu
municipal de arte contemporanea inaugurado no século XXI. Instalado
no palacio setecentista conhecido por Palacio Castelo Branco, numa
cidade capital de distrito do interior portugués - Portalegre. Sonhado
como um polo dinamizador para a cidade e para a regido, nasceu a partir
do dialogo entre o fundador da Manufactura de Tapecarias de Portalegre
(1947) e a Camara Municipal de Portalegre. O nome atribuido a este
espago museoldgico constituiu-se, também, numa homenagem ao
industrial Guy Roseta Fino (1920-1997) que colocou Portugal na lista
dos grandes produtores internacionais de Tapecaria. Ainda que um
jovem museu, tendo atingido a maioridade em 14 de julho de 2019, é
possivel identificar duas fases distintas e uma terceira que pensamos
estar a emergir. A trajetoria deste espaco de arte e memoéria nao se
dissocia das comunidades educativas locais e outras, bem como da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

Fernando Magalhdes

Museus para o século XXI: entre o passado e o presente

Resumo: A partir deste capitulo iremos discutir a emergéncia dos
museus modernos nas sociedades contemporaneas. Assumidos como



escolas de cidadania, desde as suas origens, entre os séculos XVI e XIX,
estas instituicoes afastaram-se varias vezes dos seus objetivos, o que
acabou por despoletar criticas provenientes de varias correntes de
pensamento. Primeiro, com as linhas modernistas do futurismo e do
vanguardismo dos inicios do século XX, depois com a crise da geracdo de
sessenta. Perante esses desafios, os museus souberam reinventar-se,
assumindo e concretizando novos desafios, nos dominios da educagdo e
do seu contributo para o desenvolvimento local.

Flavia Junqueira e Luciana Costa

Museus, Exposi¢coes Imersiveis e os Modos de Fruicdo do Publico a
partir da Ludicidade, Interatividade e Imersividade

Resumo: Nos ultimos anos exposi¢cdes imersivas com obras de artistas
consagrados, adaptadas para grandes proje¢des, ganharam
popularidade prometendo uma experiéncia de imersdo inovadora.
Embora o reconhecimento do museu como midia e como instancia
relacional venha de longa data, as constantes inovag¢des das tecnologias
digitais e seus usos nos espacos expositivos levam a reflexdo sobre a
participacdo dos publicos nos novos cendrios. Tendo em vista que a
imersividade depende da predisposi¢do individual para vivencia-la e
que tal formato, da maneira como é explorado atualmente, demonstra
viés mercadolégico, o presente relato tem como objetivo analisar as
especificidades das exposi¢des imersivas do espago Luzzco, em Jodo
Pessoa, a partir da observacido ndo participante dos publicos e aplicacio
de questionario com énfase nos modos de fruicdo: ludicidade,
interatividade e imersividade. O espaco Luzzco, dedicado a exposicdes
imersivas, inaugurado em Jodo Pessoa, na Paraiba, apresenta a vida e a
obra de artistas locais, de reconhecimento nacional, como Cldvis Junior
e Ariano Suassuna. Conclui que as exposicoes observadas apresentam
diferentes niveis de ludicidade, imersividade e interatividade,
implicando maneiras distintas do publico se relacionar com o ambiente.
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Elsa Garrett Pinho

Museus e Monumentos de Portugal, EPE

Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de
Investigacdo e de Estudos em Belas Artes (CIEBA)

A internacionalizagdo é um designio fundamental dos museus do

século XXI, quaisquer que sejam as respetivas vocacoes, tipologias das
colegdes, dependéncia administrativa ou localizagdo geografica.
O presente artigo apresenta as conclusdes obtidas no final de um estudo
inédito e de grande alcance temporal, realizado em contexto de Pés-
Doutoramento, com o propdsito de identificar a capacidade de
internacionalizacdo dos museus portugueses (independentemente da
tutela administrativa) através da circulacdo internacional dos seus acervos
durante quarenta e seis anos de democracia. Para apuramento dos
resultados aqui expressos foram consultados e tratados estatisticamente
arquivos inéditos de diferentes organismos da Administracdo Central
(Cultura).

Tendo por balizas cronoldgicas a Revolucdo de 25 de abril de 1974,
que iniciou a democracia em Portugal, e a pandemia Covid-19 de 2020,
identificam-se os principais museus emprestadores, paises de destino e
instituicdes recetoras dos bens museoldgicos portugueses, os eventos mais
relevantes para os quais os objetos foram cedidos, assim como tendéncias
e momentos impulsionadores da internacionalizagdo.



Acrénimos e Siglas

CMMA — Casa-Museu Medeiros e Almeida, Lisboa

ColBerardo — Colegao Berardo

ColISEC — Antiga colegdo da Secretaria de Estado da Cultura, atual CACE
FASVS — Fundagdo Arpad Szenes-Vieira da Silva, Lisboa

FRESS — Fundagdo Ricardo do Espirito Santo Silva, Lisboa

MEV — Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo-Museu de Evora
MLamego — Museu de Lamego

MLX — Museu de Lisboa

MMArinha — Museu de Marinha, Lisboa

MNAC - Museu Nacional da Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa
MNARQ — Museu Nacional de Arqueologia, Lisboa

MNAZ — Museu Nacional do Azulejo, Lisboa

MNCoches — Museu Nacional dos Coches, Lisboa

MNE — Museu Nacional de Etnologia, Lisboa

MNGV — Museu Nacional de Gr3o Vasco, Viseu

MNMC — Museu Nacional de Machado de Castro, Coimbra

MNSR — Museu Nacional Soares dos Reis, Porto

MNTraje — Museu Nacional do Traje e da Moda, Lisboa

MOriente — Museu do Oriente, Lisboa

MRBeja - Museu Regional de Beja — Museu Rainha D. Leonor
MSGL — Museu da Sociedade de Geografia de Lisboa

MSR — Museu de S3o Roque, Lisboa

MUC — Museus da Universidade de Coimbra

PNA — Palacio Nacional da Ajuda-Museu, Lisboa

PNQ — Paldcio Nacional de Queluz

Introdugao

Visando contribuir para a educag¢ado, a formagdo e a recriagdo dos

publicos, assim como para a promogao e o livre acesso ao conhecimento,

as exposi¢es temporarias dependem, em grande medida, da capacidade

organizativa e dos empréstimos reciprocos entre museus, constituindo-se

como fatores de prestigio e suportes essenciais a atividade econdmica

destas instituicdes.



A par das exposicdes realizadas com recurso exclusivo aos
respetivos acervos - e apesar das multiplas leituras e conexdes que os
mesmos propiciam -, o trabalho de investigacdo desenvolvido pelos museus
e a permanente busca por reinterpretacdes do patrimdnio cultural através
de exposicOes de elevada qualidade artistica e cientifica suscitam a criagdo
de parcerias para a cedéncia de bens museoldgicos, uma forma de
generosidade e um ato de cortesia que merece ser incentivado, assim sejam
asseguradas as condi¢cGes de conservagdo e de seguranga das obras
circuladas.

Neste sentido, os intercdmbios internacionais tém valor
acrescentado, quer para o museu que cede os bens e que assim divulga as
suas cole¢bes junto de novos publicos, quer para aquele que os recebe e
que deles beneficia em contexto expositivo.

Em Portugal, desde as exposi¢des universais novecentistas que
objetos modernamente classificados como ‘bens culturais’ circularam
internacionalmente com o propdsito de decorarem os PavilhGes de
Portugal ou apresentados como meros produtos coloniais. Estas primeiras
mostras realizadas fora de portas, longe de perseguirem objetivos
educativos ou culturais, visavam a promocao das atividades econdmicas do
império portugués. Também durante a ditadura militar e o Estado Novo o
patrimonio artistico portugués foi levado ao estrangeiro em eventos
expositivos relevantes, mas com carater episédico e irrepetivel (exemplo:

Sevilha, 1929; Paris, 1931; Royal Academy, Londres, 1955-56).



Em 1973, eram 120 os museus existentes em Portugal e os seus
visitantes ndo ultrapassavam os 2,3 milhdes, nimeros concordantes com a
situacdo cultural do pais, onde cerca de um quarto da populagdo era
analfabeta, a televisdo ainda nao tinha destronado a radio e o patrimdnio
cultural estava em situacdo de quase abandono?. A Fundacdo Calouste
Gulbenkian (FCG), cuja nova sede havia sido inaugurada em 1969 (dois anos
depois da abertura do respetivo Centro Cultural Portugués, em Paris), onde
também se apresentava ao publico a extraordindria colecdo do fundador,
desempenhava um papel essencial e inigualavel na promocdo da cultura
“de elite” e do patrimdnio portugués, dentro e fora do pais, substituindo-
se de algum modo a um Estado ausente.

A ‘Revolugdo dos cravos’ de 1974 abriu portas a democracia em
Portugal. Porém, a instabilidade politica e social associada ao periodo
revolucionario dos primeiros anos de democracia, bem como a forte crise
econdmica que conduziria o pais a uma situacao de bancarrota em 1977 e
1983 e as subsequentes intervencdes pelo Fundo Monetario Internacional,
eram contrdrias a priorizacdo de uma politica cultural apostada na

divulgacdo do patrimdnio cultural mével além-fronteiras.

As primeiras décadas de democracia
Se, por um lado, o fim da ditadura em Portugal fez despontar no

estrangeiro uma curiosidade e interesse genuinos sobre a arte e a cultura

2 Eduarda Dionisio, “As prdticas culturais” in Portugal 20 anos de democracia, dir. Anténio
Reis, (Lisboa: Circulo de Leitores, Lda., 1994), 443-489.



portuguesas, por outro, o abandono a que o patrimdnio cultural havia sido
votado durante anos e a fragil condicdo dos museus nacionais justificam a
modesta participacdo em eventos internacionais na primeira década e meia
de democracia.

Muitas das exposicOes levadas ao estrangeiro neste periodo - com
bens e fins museoldgicos - serviam objetivos politico-diplomdticos, sendo
promovidas pela FCG em colaboracdo com as Embaixadas acreditadas em
Lisboa. Assim sucedeu com a mostra Louis XV. Un moment de perfection de
I'art francais, no Hotel de la Monnaie (Paris, 1974 -1975), evento para o
gual seriam cedidas cinco das mais importantes pecas de ourivesaria do
Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) e trés da FCG3, depois de colhido
parecer positivo da Junta Nacional de Educacdo, a autorizacao do Ministério
da Educacdo Nacional e o indispensavel acordo do Ministro das Financas.

Seguir-se-iam duas das exposi¢des integradas nas comemoragdes
do Bicentendrio dos Estados Unidos da América, a primeira das quais,
intitulada The European vision of America, e uma coproducdo do Cleveland
Museum of Art, da National Gallery of Art de Washington e da Réunion des
Musées Nationaux / Grand Palais (Paris), haveria de itinerar pelos dois

paises, entre 7 de dezembro de 1975 e 3 de janeiro de 1977.

3 Do MNAA: par de estatuetas em prata dourada, de Ambroise-Nicolas Cousinet (1813 e 1814
Our); molheira, chaleira com escalfador e saleiro, Frangois-Thomas Germain (1835 Our, 1848
Our e 1718 Our). Da FCG: par de mostardeiras em prata e abafador em prata, Antoine
Sébastian Durand (287 A/B e 2381).



A par do tipo de eventos acima referidos, é ainda nesta primeira
década democratica que comecam a desenhar-se duas vias paralelas para
a internacionalizacdo das cole¢des nacionais e da arte portuguesa. Por um
lado, as mostras organizadas ou com a intervengdo direta dos Governos -
nomeadamente dos érgdos responsaveis pelas pastas da Cultura e dos
Negdcios Estrangeiros e respetivos servigcos - para promogao externa do
pais e da cultura portuguesa, tendo por base motivacdes de ordem politico-
diplomaticas ou mesmo econdmicas e, por outro, a abertura do pais a
outras culturas e a divulgacdo de nomes maiores da criacdo artistica
nacional. Foi disso exemplo a exposicdo Arte Portuguesa Contempordnea,
inserida em intercambio cultural luso-brasileiro com o Ministério das
Relagbes Exteriores (Brasilia), Museu de Arte Assis Chateaubriand (Sdo
Paulo) e Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Inaugurada por ocasido
da visita oficial do Presidente da Republica Portuguesa, a exposicao iria
itinerar pelas trés cidades brasileiras, entre dezembro de 1976 e marg¢o do
ano seguinte, onde puderam ser admiradas obras de setenta e seis artistas
portugueses e mais de uma centena de pinturas e desenhos.

A primeira participacdo oficial de Portugal numa Exposicdo
Europeia verificou-se no ano de 1980, com Firenze e la Toscana dei Medici
nell’ Europa del ‘500 (Palazzo Vecchio e Palazzo Strozzi, Florenca), integrada
na XVI.2 Exposicdo de Arte, Ciéncia e Cultura do Conselho da Europa, para a
qual seriam cedidas duas ceramicas e trés pinturas do acervo do MNAA.

Seria necessario esperar uma década sobre a revolugdo para que as

medidas legislativas e técnico-administrativas implementadas em 1980-81



comecassem a dar frutos, nomeadamente com a criacdo do Instituto
Portugués do Patrimonio Cultural (IPPC) e a aprovacdo do Regulamento
interno comum aos museus dependentes do IPPC, e do Planeamento
museoldgico, por despachos do Secretdrio de Estado da Cultura, de 2 de
junho e de 3 de dezembro de 1981, respetivamente®,

Evento marcante para a cultura nacional e verdadeiro motor
impulsionador da difusdo internacional do patrimdnio cultural portugués
foi, sem duvida, a XVIlI Exposicdo Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura,
realizada em Lisboa entre 7 de maio e 2 de outubro de 1983, sob a tema
genérico de Os Descobrimentos portugueses e a Europa o Renascimento.
Esperava-se um milh3o de visitantes!®.

Organizada em cinco nucleos distintos que reuniram um total de
2.382 obras de arte e bens cientifico-culturais cedidos por 343 proprietarios
distintos, entre entidades singulares e coletivas, portuguesas e
estrangeiras, a XVII.2 Exposicao Europeia foi, sem duvida, o primeiro grande
evento internacional que, apesar de realizado em territdrio nacional e com
um numero total de visitantes aquém do esperado, haveria de contribuir
como nenhum outro até entdo, para a projecdo e o reconhecimento além-
fronteiras do patriménio cultural portugués. Como consequéncia direta e
imediata da Exposicdo Europeia de 1983, nos anos subsequentes

comecaram a chegar a Portugal diversos pedidos de empréstimos de bens

41PPC, Relatério anual de atividades, 1981, 64-73.
5 Clara Pinto Correia, “Uma grande exposicdo em Lisboa. Os Descobrimentos e o
Renascimento”, Histdria, n.2 55 (1983), 2-13.



museoldgicos portugueses para virem a integrar exposicdes no exterior,
com especial enfoque para o triénio de 1987 a 1989, cuja média anual
oscilou entre as dezoito e as vinte e trés mostras.

Foi precisamente no ano de 1987 que Portugal organizou pela primeira vez,
com o apoio financeiro da FCG, um evento expositivo em que um conjunto
coerente de 256 artefactos histdricos de um dado periodo era apresentado
no estrangeiro®. Soleil et ombres: I'art portugais du XIXe siécle, projeto de
José-Augusto Franca, foi apresentado ao publico francés no Petit Palais,
Paris, entre 20-10-1987 e 04-01-1988.

Ainda em 1987, hd que assinalar a realizacdo de duas outras
mostras importantes para a internacionalizacdo da criacdo artistica
portuguesa, moderna e contemporanea: a primeira, designada por Arte
contempordneo portugués, foi organizada pelo Centro de Arte Moderna
(CAM) da FCG e pelos Ministérios dos Assuntos Exteriores e da Cultura de
Espanha e apresentada no Museo Espandl de Arte Contemporaneo de
Madrid, com curadoria de Ana Beristain e José Sommer Ribeiro; a segunda,
70.80 Arte portuguesa, foi promovida pela Secretaria de Estado da Cultura
e inicialmente concebida para itinerar por trés cidades do Brasil, tendo
depois sido apresentada no Port of History Museum de Filadélfia, entre
novembro de 1987 e janeiro do ano seguinte. Para ambas as mostras foram

cedidas obras de museus nacionais e da propria cole¢do do Estado.

6 Lucia Verdelho da Costa, “Sol e sombras. A arte portuguesa do século XIX no Museu do
Petit Palais em Paris”. Coloquio Artes — Revista trimestral de Artes Visuais, Musica e Bailado,
74 (setembro de 1987), 5-17.



Ao abrigo de acordos bilaterais ou no ambito de certames
promovidos pelo Conselho da Europa, em 1988 e 1989 os museus
portugueses puderam mostrar em solo europeu alguns dos highlights das
suas cole¢Ges. Assim sucedeu com as exposicées Le langage des orfévres de
Portugal, apresentada no Musée d'Histoire et d'Art du Luxemburg em maio
de 1988, e Portuguese faience, 1600 -1660, levada ao Museu Histdrico de
Amesterddo. Seguir-se-ia a participacdo de Portugal na Europdlia’89,
dedicada ao Japao, através da cedéncia de bens museoldgicos para a
exposicao Art namban: les portugais au Japon, realizada nos Musées
Royaux d'Art et Histoire, Bruxelas, no ultimo trimestre do ano.

Exposicbes com a chancela governamental e com multiplos
emprestadores nacionais comegaram, aos poucos, a fazer parte da
experiéncia internacional dos museus portugueses, desde logo com a
mostra La Révolution Frangaise et |I' Europe, 1789-1799, a XX. 2 Exposi¢ao
Europeia, que reuniu nas Galeries Nationales du Grand Palais, Paris, entre
marco e junho de 1989, pecas de seis instituicdes diferentes.

Com a aproximagao das comemoragbes das grandes viagens
maritimas dos séculos XV e XVI, logo em 1990 desenharam-se as primeiras
grandes exposicGes internacionais que haveriam de contar com a
indispensavel participagdo de museus portugueses, férteis em
manifestacdes exemplares das “artes da diaspora”. Um desses eventos
inaugurais foi a mostra Portugal - Brazil. The age of atlantic discoveries, na
New York Public Library, Estados Unidos da América (junho a setembro),

organizada sob a égide da Brazilian Cultural Foundation em Nova lorque.
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Esta e outras mostras realizadas no Ultimo ano da década como Eighteenth
century scenic and architectural design: drawings by the Galli Bibiena family
from collections in Portugal’ ou Roma lusitana, Lisboa romana, no
Complesso Monumentale di San Michele a Ripa, em Roma, anunciavam a
tendéncia crescente que viria a confirmar-se nas décadas seguintes em
matéria de circulacdo internacional de bens culturais moéveis, facilmente

percetivel se comparados os graficos das Figuras 1, 2 e 3.

Figura 1 - Processos de cedéncias internacionais/Ano (1974-1990)

19741975197619771978197919801981198219831984198519861987198819891990

Fonte: Autora

7 Inicialmente patente ao publico no Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, Missouri (de
julho a setembro 1990), a mostra haveria de itinerar pelo New York-Cooper-Hewitt Museum,
o Dallas-Meadows Museum, o Pittsburgh-Frick Museum, terminando em The Octagon
Washington D.C., em 25 de maio de 1991.
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Figura 2 - Processos de cedéncias internacionais/Ano (1991-2000)

1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000

Fonte: Autora

Figura 3 - Processos de cedéncias internacionais/Ano (2001-2010)

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010

Fonte: Autora

A efervescéncia da década de 1990

Para que este caminho evolutivo pudesse ter sido trilhado, em
muito contribuiram os eventos associados ao Festival Europalia’91que pela
primeira vez na histéria da cultura e do patrimdnio cultural portugués
fizeram movimentar para fora do pais um volume extraordinario de bens

culturais e, ao fazé-lo, estruturaram o conhecimento técnico e fundaram os

-23-



pilares organizacionais indispensaveis ao estudo, a salvaguarda e a difusao
das cole¢des museoldgicas nacionais.

Em vésperas da concretizagdo do Ato Unico Europeu e da criagdo
do mercado Unico, o Festival Internacional de Artes EUROPALIA, que desde
1969 vinha a ser organizado pela fundacdo homdnima, elegeu a
candidatura de Portugal para a sua edicdo de 1991. Gragas as parcerias
estabelecidas com as entidades belgas, Portugal entrava pela primeira vez,
e com um fulgor regenerador, nos circuitos internacionais da Cultura, sendo
gue a magnitude dos esforcos envidados para a concretizacdo desse feito
deixaria bem visivel a inexisténcia de uma politica consistente e de uma
acao concertada para a difusdo da cultura nacional no exterior.

A par de assinalaveis manifestagdes culturais no ambito das artes
cénicas, da musica e da literatura, também no dominio do patrimdnio
histdrico-artistico e das artes plasticas as 20 exposi¢cdes oficiais® e 10 outras
privadas que foram apresentadas em solo belga marcariam de forma
indelével o futuro da museologia em Portugal. A busca incansdvel e o
rigoroso escrutinio entdo empreendidos sob a orientagdo tutelar do recém-
criado Instituto Portugués de Museus (IPM, 1991) com o propdsito de trazer
a publico o que de mais notavel se guardava em colecbes publicas e
privadas, serviria também para dar a conhecer aos portugueses o seu

patrimonio histérico e o que de melhor se produzia na arte contemporanea.

8 Dez das quais dedicadas a arte antiga e uma dezena centrada na criagdo artistica
contemporanea.



Inovando igualmente ao nivel das manifestacdes expositivas, agora
mais estruturadas em funcao de uma légica tematica sem, contudo, negar
a tradicional ordenacdo cronolégica, a programacao da Europalia’91
contribuiria ainda para o avanco extraordindrio do inventdrio nacional e da
conservacao material de um milhar de bens culturais moéveis.

Ndo sé os efeitos desta extraordinaria iniciativa far-se-iam sentir
com resultados muito positivos ao nivel da documentacao do patrimdnio -
incluindo a fotografica® -, como a mesma haveria de dar origem ao
aparecimento de novas profissdes e a um conjunto de atividades
econdmicas associadas, como é o caso das transportadoras de obras de
arte, e de fornecedores de materiais qualificados para as praticas
museograficas, até entdo inexistentes em Portugal.

Em face do incontestavel sucesso da Europdlia’91 e uma vez
langados internamente os pilares para o processo de modernizagdo dos
museus, importava cimentar a via da internacionalizagdo das colegdes
portuguesas, um dos eixos prioritdrios de desenvolvimento cultural
inscritos no programa do XlIl Governo Constitucional.

Com intermediacdao da Fundacdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento (FLAD), em 1993-94 seriam realizadas as primeiras
grandes exposicOes portuguesas nos EUA: Circa 1492: Art in the age of

exploration, na National Gallery of Art, e The age of the Baroque in Portugal

9 Foram fotografadas profissionalmente 7.500 obras de arte, para uma selegdo final de cerca
de 2.000 que vieram a integrar as exposi¢des, metade das quais nunca vistas em Portugal.



gue, depois de patente ao publico na capital norte-americana durante cinco
meses consecutivos, seguiu para o San Diego Museum of Art.

As comemoracdes dos feitos maritimos quinhentistas que puseram
a Europa em contacto com ‘novos mundos’ dariam o melhor
enquadramento para a divulgacdo do patrimdnio cultural portugués em
grandes eventos como a Exposicdo Universal de Sevilha (1992) e a
Exposicdo Internacional Especializada de Génova, subordinada ao tema
Colombo’92.

Sob a égide da Comissdo Nacional para as Comemoracdes dos
Descobrimentos Portugueses (CNCDP), ao longo da década de 1990 muitas
foram as exposi¢des internacionais que fizeram circular pelo mundo o
essencial das cole¢des portuguesas. A titulo de exemplo recordam-se
algumas dessas mostras: Du Tage a la mer de Chine. Une epopée portugaise
(Paris, 1992), Via Orientalis (1993) que itinerou por quatro museus
japoneses, Japan und Europa 1543-1929 (Berlim, 1993), Arte castellano
leonés y portugués en la época del Tratado de Tordesillas (Valladolid, 1994),
Vasco da Gama et I'Inde (Paris, 1998) e La route des Indes. Les Indes et
L’Europe. Echanges artistiques et héritage commun 1650-1850 (Bordeaux,
1998) e Splendours of Portugal (Japdo, 1999).

A medida que os centenérios dos ‘Descobrimentos’ chegavam ao
seu término, outras tematicas e tendéncias iam alimentando a dindmica
gue aos poucos se apoderava do tecido museoldgico nacional, mantendo
viva a curiosidade dos organizadores de exposi¢des internacionais pelo

patrimonio mével portugués. Assim sucedeu com a azulejaria, que s6 no



ano de 1998 deu o mote a quatro exposicdes distintas, apresentadas no
Brasil, em Marrocos e em Espanha.

Também a arte moderna e contemporanea com assento nos
acervos museolégicos foi ganhando terreno nos circuitos internacionais,
apresentada em exposicées individuais ou coletivas que deram a conhecer
a obra de alguns dos maiores artistas plasticos portugueses, definindo assim
uma selecdo que haveria de perdurar nas décadas seguintes. Amadeo de
Souza-Cardoso, Maria Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes, Julido
Sarmento, Helena Almeida, Anténio Dacosta e Paula Rego sdo apenas
alguns dos nomes de artistas portugueses com representagdo em acervos
nacionais que, de forma recorrente, foram dados a conhecer no

estrangeiro.

A caminho do novo milénio

Pela leitura do gréfico da Figura 4 verifica-se que o biénio 1999-
2000 marca o inicio de uma nova dindmica no que respeita a presenca dos
museus portugueses em exposi¢des internacionais, anunciando o
crescimento gradual e consistente desta tendéncia ao longo das primeiras
décadas do novo milénio, sendo possivel identificar um periodo mais ‘fértil’
entre 1999 e 2011, que corresponde, em termos institucionais, a revisdao
organica do IPM (1998) e a exting¢do do seu sucessor, o Instituto dos Museus

e da Conservacao, I.P., em 2007.
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Figura 4 - Exposi¢Oes internacionais para as quais foram cedidos bens de
museus portugueses (1974-2020)

Grafico 4 -ExposigGes internacionais para as quais
foram cedidos
bens de museus portugueses (1974-2020)
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Fonte: Autora

Este aumento do numero de eventos acima assinalado encontra
correspondéncia genérica na participagdo coletiva de museus nas mesmas
exposicoes internacionais, através da cedéncia de bens dos respetivos
acervos, conforme grafico da Figura 5.

Figura 5 - Exposicoes com multiplos emprestadores portugueses
(1974-2020)
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Fonte: Autora
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Em 2000, muitas das exposi¢des internacionais que contaram com
a colaboracdo de museus portugueses estavam associadas as
comemorac¢bes dos 500 Anos do Brasil e ao grandioso evento Brasil + 500
Mostra do redescobrimento. Porém, no mesmo ano teve inicio uma série de
exposicdes internacionais centradas na joalharia, em que figuraram
algumas das joias da antiga Coroa Portuguesa e que culminariam no fatidico
episodio do roubo ocorrido no Museon de Haia, em 2002.

A dramatica ocorréncia nos Paises Baixos haveria de ter
repercussdes muito significativas nas praticas museoldgicas nacionais,
mormente ao nivel da tramitacdo inerente a circulacdo internacional de
bens culturais, mas também na classificacdo de cerca de 1.620 obras de arte
e objetos dos acervos dos museus entdo tutelados pelo IPM como bens de
interesse  nacional (ditos “tesouros nacionais”)!®, procedimento
administrativo que visava condicionar a respetiva saida do territério
nacional.

No seu ano inaugural, o século XXI ficaria marcado por um terrivel
acontecimento que haveria de mudar o mundo e o modo como ele era até
entdo percecionado: o ataque as Torres Gémeas, em NY, no dia 11 de
setembro de 2001. A ameacga do terrorismo passava a ser uma realidade

vivenciada “dentro de portas” pelo ocidente, sedimentando a inseguranca

10 De acordo com o disposto na vigente Lei n.2 107/2001, de 8 de setembro, entende-se por
classificagdo o ato final do procedimento administrativo mediante o qual se determina que
um certo bem possui um inestimavel valor cultural, sendo que a equiparagdo a ‘tesouro
nacional’ corresponde ao nivel maximo de protegdo legal que pode ser atribuido a um bem
cultural moével (artigos 15.2, 18.2 e 65.9).



e 0 medo nas sociedades, com inevitdveis repercussdes em todas as areas
e atividades econdmicas. Se o numero de exposi¢des internacionais
realizadas com a colaboragdo de museus portugueses, por via da cedéncia
de obras, ndo sé ndo sofreu qualquer decréscimo, mas antes atingiu valores
mais elevados do que na década anterior, museus houve que procuraram
resguardar as suas colegdes, indeferindo pedidos de empréstimos para
exposicoes consideradas menos relevantes. Este foi o caso do MNAA que,
também por for¢ca da conjuntura — mas ndo sé - reduz o nimero de
empréstimos nos anos subsequentes, alegando a falta de seguranca para as
obras de arte nos aeroportos. Em sentido contrario, a FCG prosseguiria a
politica de internacionalizagdo do seu acervo artistico, delineando uma
curva tendencialmente ascendente que atingiria os seus picos nos anos de
2007 e 2009, ndo sem se ressentir do contexto acima mencionado, no ano
de 2002 (Figura 6).

Apds um periodo reconhecidamente favoravel a Cultura e as
respetivas politicas publicas, em que a mitica percentagem e 1% do
Orcamento de Estado (OE) aparecia no horizonte e o Programa Operacional
da Cultura alicercou vdérios projetos culturais (1995-2000), deixou de ser
possivel identificar uma estratégia concertada para a valorizagdo dos
museus portugueses, em que objetivos e metas fossem predefinidos e
rigorosamente monitorizados, nomeadamente ao nivel da tdo almejada
internacionalizagao.

Ndo obstante, no periodo correspondente aos primeiros dezassete

anos do século XXI, em que a percentagem do OE para a Cultura foi sendo



reduzida, os sucessivos Governos promoveram algumas exposi¢des no
exterior que, apesar de esparsas e com carater episddico, sdo dignas de
mengado: Grdo Vasco. Pintura portuguesa del Renascimento (1500-1540),
realizada ao abrigo de um protocolo celebrado entre o Ministério da Cultura
portugués e a organizacdo da Capital Europeia da Cultura 2002 no Colégio
de Santo Domingo de la Cruz de Salamanca, é disso exemplo. Também o
Brasil acolheu duas importantes mostras portuguesas: Amar o outro mar:
pinturas de Malhoa (Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro, 2003) e
Laboratdrio do Mundo: Ideias e Saberes do século XVIIl, centrada no
pensamento iluminado, que levou a Pinacoteca de S3o Paulo instrumentos
cientificos e mapas das colecbes do Gabinete de Fisica e do Observatério
Astrondmico do Museu da Universidade de Coimbra (2004).

Noutra latitude, a FCG apresentava pela primeira vez num pais
islamico uma qualificada selegdao de bens culturais provenientes de um
espaco geografico e cultural que interessou especialmente a Calouste
Gulbenkian na exposicdo Islamic art in the Calouste Gulbenkian Collection,
gue a Abu Dhabi Cultural Foundation recebeu no inicio de 2004. Enquanto
isso, o CAM preparava a primeira grande exposicdo que, ao longo dos seus
trinta e oito anos de existéncial!, haveria de levar além-fronteiras:

Metamorphosis - British art of the Sixties. Works from collections of the

11 |ncluem-se, neste periodo de vigéncia do CAM/CAMIAP, os anos em que a Cole¢io
Moderna e a Colegdao do Fundador estiveram unidas sob a designagdao comum de Museu
Gulbenkian (diregdo de Penelope Curtis, 2015-2020).



British Council and the Calouste Gulbenkian Foundation (junho a setembro
de 2005).

Especial nota merece também o projeto internacional The arts of
healing in Africa. Between tradition and modernity, financiado pela Unido
Europeia (UE) ao abrigo do ‘Programa Cultura 2000’ e que resultou em trés
exposicoes coproduzidas pelo Museu da Sociedade de Geografia de Lisboa,
as quais foram apresentadas em de Lisboa, Bruxelas, Budapeste e Nampula
(2005).

A aprovacdo, pela Resolucdo do Conselho de Ministros n.2
124/2005, de 4 de agosto, do Programa de Reestruturacdo da
Administracdo Central do Estado portugués (PRACE), determinou a
reestruturacdo dos ministérios. Neste contexto governativo decorreram
algumas das mais relevantes exposi¢cdes internacionais realizadas nessa
década.

Tendo por base uma ideia original de Jay Levenson que a prop0s a
Julian Raby, diretor da A.M. Sackler Gallery, entre julho e setembro de 2007,
a Smithsonian Institution organizou na Galeria de Washington D.C. a
exposicdo Encompassing the globe - Portugal and the world in the 16th &
17th centuries, um evento muito ambicioso, planeado durante quatro anos.
Tendo por mote a expansdo maritima portuguesa e os efeitos
miscigenadores por ela provocados, a exposicdao acolheu mais de 340 mil
visitantes que puderam admirar e compreender, em contexto, os cerca de
250 objetos cedidos por vdarios museus portugueses e emprestadores

mundiais. Com um formato ligeiramente mais reduzido e sob o titulo Autour



du globe. Le Portugal dans le monde aux XVle et XVlle siéecle, a mostra esteve
patente ao publico europeu no BOZAR-Palais des Beaux-Arts, em Bruxelas,
de 26-10-2007 a 03-02-2008, e posteriormente no MNAA, Lisboa, em 2009.

Uma vez mais, a didspora portuguesa e a ‘primeira globalizacao’
deram o mote a exposi¢do Novos Mundos / Neue Welten. Portugal und das
zeitalter der entdeckungen, encomendada pelo Deutsches Historisches
Museum, de Dresden, que a acolheu entre outubro de 2007 e fevereiro de
2008. Organizada por ocasido da transicdo da Presidéncia do Conselho da
UE da Alemanha para Portugal, esta exposicdo reuniu objetos procedentes
de mais de uma dezena e meia de museus, dando corpo a uma narrativa
centrada no papel universalista que Portugal desempenhou nos séculos XV
e XVl e abordando transversalmente as ligacdes e os conflitos internacionais
gerados pelas viagens maritimas.

Ainda durante a Presidéncia Portuguesa da UE, uma outra
exposicdao importante aconteceu no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio
de Janeiro e de Brasilia: Lusa - A Matriz portuguesa, uma exposicao
pluridisciplinar, cujo propdsito consistia em investigar o elemento
portugués na formacgdo cultural do povo brasileiro e que esteve patente ao
publico entre outubro de 2007 e fevereiro de 2008.

E porque em 2008 se comemoravam os 200 anos da chegada da
Familia Real portuguesa ao Brasil, varias foram as exposicbes que
implicaram a circulagdo transatlantica de bens de museus nacionais: A
Bahia na época de D. Jodo e a chegada da corte portuguesa, no Museu de

Arte da Baia; Um novo mundo, um novo império. A corte portuguesa no



Brasil, no Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro; Um gosto portugués. As
coleg¢bes do Museu Nacional do Azulejo de Lisboa, na Galeria de Arte da
Federacdo das Industrias do Estado de Sdo Paulo; Mulheres reais — Modas
e modos no Rio de D. Jodo VI, na Fundacdo Casa Franca—Brasil, Rio de
Janeiro; Nicolas-Antoine Taunay no Brasil: uma leitura dos trdpicos, no
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e na Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo; O Tempo sob medida, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro; Linha do horizonte: o motivo da paisagem na arte portuguesa
contempordnea, no Centro Cultural da Caixa Econdmica Federal, Rio de
Janeiro e, por ultimo, Gabinete transnatural de Domingos Vandelli, no
Museu Nacional-Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Em 2011, aconteceria o que em décadas anteriores teria sido
impensavel por reservas de conservagao: a itinerancia por dois museus
espanhdis da exposicdo Primitivos (1450-1550). El siglo dorado de la pintura
portuguesa. Apresentada primeiramente no Museo Nacional Colegio de
San Gregorio, Valladolid (junho a outubro de 2011) e depois no Museo de
Bellas Artes de Valéncia (novembro de 2011 a janeiro de 2012), a mostra
reuniu vinte e seis ‘tesouros nacionais’ de museus, juntamente com obras
de entidades ndo museais.

Para o entdo diretor do MNAA, Anténio Filipe Pimentel, este
importante evento correspondeu a fase de consolidagdo da
internacionalizagdo do museu, que continuaria nos anos seguintes gracas a
uma politica de cooperagdo e de parcerias com alguns dos grandes museus

europeus. Neste novo contexto, o MNAA haveria de levar a Madrid a



exposicao En el umbral de la modernidad. Domingos Sequeira, un pintor
portugués (1768-1837) e a Italia (Palazzo Madama de Turim) a mostra Tesori
dal Portogallo. Architetture immaginarie dal Medioevo al Barocco, em que
o museu reforcava o papel de exportador de projetos préprios de grande
qualidade, como j4 o fizera esporadicamente no passado’?, recebendo
como garantia a apresentacdo aos publicos portugueses de exposicoes

relevantes vindas do exterior.

Para além das exposi¢oes de arte

Também com o novo milénio, um outro tipo de bens museoldgicos
comecava a circular com frequéncia, a medida que as vulgarmente
designadas ‘artes tribais’ se constituiram como uma das tendéncias do
mercado e que os museus estrangeiros reconheciam a importancia das
colegdes coloniais guardadas em acervos nacionais como os da Sociedade
de Geografia de Lisboa, do Museu Nacional de Etnologia, dos Museus da
Universidade de Coimbra ou da menos conhecida colecio do Museu
Nacional de Arqueologia.

Ainda no ambito da Etnologia e da Antropologia, e particularmente
no que concerne as artes tradicionais portuguesas, poucas foram as
exposicdes que versaram esta area do patrimdnio cultural. Traditional arts
(textiles and costumes) of Portugal, levada em maio de 2002 ao Museum

Tekstil Jacarta, na data em que Timor-Leste se tornou o primeiro novo

12 Recorde-se, a titulo de exemplo, a exposi¢do levada a Rimini no ano de 2000, Nos confins
da terra. Escultura e arte em Portugal (1300-1500).



Estado soberano do século XXI. A mesma selecdo de 220 pecas originais,
representativas do saber-fazer popular de todas as regides de Portugal
continental e das RegiGes Autdonomas seguiria para o Brasil, fazendo o
périplo de quatro cidades (2004- 2005).

A Mocambique foi enviada a exposicdo didatica A arte de trabalhar
a madeira, apresentada no Centro Cultural de Portugal da Embaixada de
Portugal em Maputo, entre setembro e novembro de 2003, e o National
Maritime Museum de Sidney, Austrdlia, recebeu a exposicdo Signs of
fisherman que reuniu, numa acdo inovadora, 74 objetos do acervo do
Museu de Etnografia e Histéria da Povoa de Varzim.

No campo de acdo da Arqueologia, incluindo a subaquatica, as
primeiras cedéncias ocorreram em sede dos grandes eventos de 1991 e
1992, mas também em mostras comemorativas da ‘descoberta’ de novos
mundos, como a exposicao organizada pela Sociedad Estatal para la
Ejecucion de Programas Conmemorativos del V Centenario del
Descubrimiento de América, Flotas de India. El primer sistema de
comunicacion universal a través de sus naufrdgios (Vigo, 1992).

N3o obstante estas apresentacGes esporadicas e interdisciplinares,
é no dealbar do novo milénio que as pecas dos museus arqueoldgicos
comecgam, paulatinamente, a ser requisitadas para exposicdes realizadas
em Espanha, por ébvias razdes de partilha histérica e territorial. A titulo de
exemplo, recordamos as mostras Hispdnia el legado de Roma en el afio de
Trajano (Saragoga e Mérida, 1998-99), Facies deitatis = Los rostros de Dios,

(Santiago de Compostela 2000), Celtas y vettones (Avila, 2001), Mosaico



romano del Mediterrdneo (Madrid, 2001), La vista y la vision (Valéncia,
2003), ou ainda Imagens e mensagens, Escultura romana do Museu de
Evora, uma producio do museu alentejano, empenhado em expandir a sua
imagem e agdo para a regido espanhola da Extremadura (Museo Nacional
de Arte Romano de Mérida, 2005).

Com multiplos emprestadores portugueses, e num quadro préximo
das exposicoes ditas blockbuster, sdao de referir as mostras Gods and heroes
of the Bronze Age. Europe at the time of Ulysses, com quatro itinerancias na
Europa, entre dezembro de 1998 e abril de 2000, uma das quais no Danish
National Museum of Copenhagen, ou Lusa - A matriz portuguesa, acima
referida.

Este interesse por bens arqueoldgicos acentuar-se-ia nos anos mais
recentes, em que museus portugueses marcam presen¢ga CcOmMo
emprestadores e/ou coprodutores em grandes exposi¢cdes como Gallaecia
Petrea (Museo da Cidade da Cultura de Galicia, 2012), Lusitania romana:
origen de dos pueblos (Mérida, 2015 e Lisboa, 2016), Tempore Sueborum.
El tiempo de los suevos en la Gallaecia. El primer reino medieval de
occidente (411-585 A.D.), no Centro Cultural Marcos Valcarcel, Museo
Municipal y la Iglesia de Santa Maria Nai, Deputacién Provincial de Ourense
(2017), Mirrors. The reflected self, organizada pelo Museum Rietberg de
Zurique e Un brindis por el principe. El vaso campaniforme en el interior de
la Peninsula Ibérica (Museu Arqueoldgico Regional de la Comunidad de

Madrid, 2019) ou ainda, entre outras, idolos. Olhares Milenares / idolos.



Miradas milenarias (2020), mostra que acabaria por se ressentir com as

restricdes associadas a pandemia COVID-19.

Do Ano Europeu do Patrimdnio Cultural a crise pandémica (2018-2020)

A UE designou 2018 como Ano Europeu do Patriménio Cultural a
fim de reafirmar a importancia fundamental da cultura europeia como fator
de identidade, de pertenca a um espac¢o que se quer inclusivo e aberto ao
Mundo, mas capaz de se interrogar sobre os seus desenvolvimentos.

Esta celebracdo europeia ndo se traduziu, contudo, num aumento
significativo da participacdo de museus portugueses em exposicoes
internacionais, muito embora dos quarenta e cinco eventos registados em
2018, trinta e seis tenham decorrido no espaco Schengen. Destas ultimas,
destaca-se a mostra Pessoa. Toda a arte es una forma de literatura,
concebida por Ana Ara e Jodo Fernandes.

No ultimo triénio abarcado do presente estudo, registou-se uma
tendéncia para diminuicdo do nimero de exposicGes para as quais foram
cedidos bens de mais do que um museu. Em 2019, foram apenas trinta e
quatro as mostras internacionais que contaram com empréstimos de
museus portugueses, doze das quais integraram exclusivamente obras
contemporaneas cedidas pelo Museu de Serralves e pelo Museu-Cole¢do
Berardo.

Pelo seu carater inovador, merece especial menc¢do a exposi¢cdo Un
firmament de porcelaines, de la Chine a I'Europe (Palais dos Santos),

organizada pelo Musée National des Arts Asiatiques-Guimet, com a



reconstituicdo virtual do teto da atual Embaixada de Franca em Lisboa,
revestido com as suas 300 porcelanas chinesas dos séculos XVI e XVII,
através de uma instalagao imersiva com recurso a modelagdo 3D. A par da
inovacdo tecnoldgica, foram ainda cedidos pelo MNAA onze pecas
ceramicas das suas colecdes.

Identificada como uma das prioridades do XXI Governo
Constitucional no ambito da acdo cultural externa, o Festival de Cultura
Portuguesa na China, comemorativo do 40.2 aniversario do
estabelecimento de rela¢des diplomaticas Portugal-China e dos 20 anos de
retrocessdo de Macau para a China, incluiu a exposicao The land of the
glazed cities. 500 years of azulejo in Portugal, levada ao Museu do Palacio
Imperial, em Pequim. No sentido contrario, entre as manifestacdes da
Cultura Chinesa em Portugal, foi realizada na Capela do Paldcio Nacional da
Ajuda a pequena mostra A cidade proibida e a rota maritima da seda,
composta por um conjunto de objetos provenientes do Palacio-Museu da
Cidade Proibida.

A eclosdo da pandemia provocada pelo novo coronavirus SARS-
COV-2, em mar¢co de 2020, responsavel pela paragem do mundo,
determinou, concomitantemente, o encerramento dos museus e o
prolongamento de muitas das exposi¢des temporarias, ou mesmo o seu
reagendamento. Apesar de todos os esforgos envidados pelos museus no
sentido de cumprirem a programacdo previamente definida, certo é que a

maioria das exposic¢des fisicas ficaram por realizar, particularmente as que
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contavam com empréstimos externos, conforme ilustrado pelo grafico da
Figura 6.

Figura 6 - Processos de cedéncias internacionais/Ano (2011-2020)

2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020

Fonte: Autora

Das quinze exposicdes concretizadas em 2020 com o contributo de
museus portugueses, seis foram inauguradas nos dois primeiros meses do
ano e sete abriram ao publico nos ultimos meses, quando a situagdo
epidémica conheceu um breve abrandamento.

Apesar da incerteza generalizada, o ano de 2020 haveria de
cimentar o reconhecimento internacional da obra plastica de Paula Rego
com a exposicdo Obedience and Defiance, primeiramente levada a MK
Gallery (Milton Keynes), de onde seguiria para o Irish Museum of Modern

Art, em Dublin, e ja em 2021, para a Tate Britain de Londres.

Os principais museus e paises destinatarios

Ao longo dos quarenta e seis anos em estudo, constata-se que
foram vinte e um os principais museus estrangeiros que integraram bens de
colegBes portuguesas nas suas exposi¢des tempordrias. Conforme expresso

no grafico da Figura 7, seis dos museus recetores sao franceses, com as
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Galeries Nationales du Grand Palais, em Paris, tendo acolhido bens cedidos
por museus portugueses em nada menos do que vinte e trés mostras.

Oito exposicdes monograficas dedicadas a Grandes Mestres
europeus contaram com obras cedidas pela Fundagao Calouste Gulbenkian,
tais como: Jean-Francois Millet (1975), Fantin-Latour (1982), Manet (1983),
Watteau 1684-1721 (1984), Fragonard (1987), Degas (1988), ou mais
recentemente Claude Monet (2010) e Rodin. L'exposition du centenaire
(2017). Também grandes mostras tematicas realizadas naquele espaco
parisiense puderam contar com obras saidas de Portugal, como é o caso da
exposicao La Révolution Francaise et I'Europe, 1789-1799, inaugurada em
1989 e para a qual contribuiram seis emprestadores nacionais.

As primeiras obras portuguesas cedidas ao Museo Nacional del
Prado foram as duas Naturezas mortas de Antonio de Pereda y Salgado, do
MNAA (inv. 469 e 470 Pint) para a mostra Pintura espafiola de bodegones y
floreros de 1600 a Goya (1983). Iniciava-se, assim, uma longa e proficua
parceria entre os museus de Lisboa e de Madrid, em que o primeiro se fez
representar com obras do seu acervo — e quase sempre como Unico

emprestador portugués.
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Figura 7 - Principais museus recetores de bens museoldgicos portugueses
(1974-2020)
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Fonte: Autora
No quadro extraeuropeu, o Metropolitan Museum of Art foi, sem
duvida, o destinatario privilegiado de bens museoldgicos portugueses que
cruzaram o Atlantico para figurarem em dezanove exposi¢cdes distintas,

algumas das quais de cariz itinerante.
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Pelo estudo realizado, foi possivel verificar que durante o periodo
em estudo foram quarenta e oito os paises que receberam, para fins
expositivos, bens de museus portugueses. Destes, é Obvia a prevaléncia
numérica dos paises geograficamente mais proximos e com os quais
Portugal mantém fortes relagbes culturais: Espanha e Franga,
respetivamente com 268 e 219 cedéncias temporarias.

Ainda dentro do espa¢o comunitario, a Italia (101), a Alemanha (77)
e a Bélgica (66) sdo igualmente destinos relevantes. O Reino Unido, que em
janeiro de 2021 passou a condicdo de pais terceiro apds a saida da UE, foi
também um pais de destino preferencial para o patriménio cultural
portugués, com empréstimos para setenta e um eventos distintos.

No que concerne aos paises terceiros, o continente americano destaca-se
dos demais, com os Estados Unidos da América (101) e o Brasil (80) a
ocuparem os lugares cimeiros na rece¢do de bens de museus portugueses.
Apesar desta evidéncia numérica, haverd que realgar, pela distancia
percorrida, as dezassete exposicdes realizadas no Japdo e outras tantas em

territério chinés (incluindo Macau), assim como cinco na Australia.

Conclusao

Pese embora a perce¢do positiva que possa, aprioristicamente, ressaltar
destas paginas, os dados recolhidos vém confirmar um défice de projecdo
internacional relativamente a maioria dos museus portugueses, sendo que
no universo museoldgico portugués sé a FCG (Museu do Fundador e CAM

incluidos) e o MNAA mantiveram, ao longo de quarenta e seis anos - e
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ressalvadas as devidas diferencas numéricas - presenca regular nos circuitos
expositivos internacionais, apenas acompanhados, nas ultimas duas
décadas, pelo Museu de Serralves e pelo EX-Museu-Coleg¢do Berardo.

Figura 8 - Principais museus emprestadores (1974-2020)

40

30

20

10

0 _
T O 0 O AN T OO N OVUNO NS V0O NS O O
NSNS0 0000 0000 O OO O O OO OO0 O vf f o o o N
A OO OO OO OO O oo O O O O OO0 OO0 o0 o o o
™ AN AN AN AN AN AN AN NN

e [CG  @mmmm [NAA == Serralves e===Berardo

Fonte: Autora

Se o acervo do Museu Gulbenkian é constituido por obras notaveis,
de elevadissima qualidade artistico-cultural e, por isso, repetidas vezes
solicitadas para figurarem em grandes mostras, o CAM tem para oferecer,
a par de alguns exemplares de artistas de renome internacional, o que de
mais significativo foi produzido nas artes plasticas nacionais na segunda

metade do século XX®3.

13 Este lugar cimeiro ocupado pela FCG decorre também dos recursos de que os respetivos
Museus dispoem e que podem ser considerados excecionais, sobretudo se comparados com
os seus pares. Como referia a anterior diretora, Penelope Curtis, em entrevista concedida ao
Jornal Publico, em 25 de setembro de 2020, no panorama museoldgico nacional, o Museu
Gulbenkian é o que mais cede obras do respetivo acervo, dispondo de um orgamento anual
de um milhdo de euros e realizando, em média, nove exposi¢Ges por ano.
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Ja o MNAA tem a sua guarda a mais importante producdo artistica
portuguesa da Idade Moderna, com destaque para a pinacoteca - onde, a
par de obras inigualaveis como as Tentag¢ées de Santo Antdo, de Bosch, se
encontram os chamados Primitivos Portugueses que tém vindo a ser
‘descobertos’ além-fronteiras -, mas também importantes testemunhos
materiais do periodo dureo da Expansdo maritima e do encontro de

culturas.

Figura 9 - Museus emprestadores (> 20 exposi¢oes) (1974-2020)

Fonte: Autora
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Figura 10 - Museus emprestadores (< 20 - 2 10 exposi¢oes) (1974-2020)

Fonte: Autora

Para além dos dois museus de Lisboa, desde a sua criacdo que o
Museu de Arte Contemporanea de Serralves tem vindo a cimentar a sua
posicdo no contexto internacional, acompanhado pela Colecdo Berardo,
qgue continua a ser reconhecida e muito requisitada para mostras no
estrangeiro, independentemente da sua mais recente condi¢do juridica®.

Sdo varias as razbes que explicam uma tdo fraca participacdo dos
museus portugueses, e das respetivas colecdes, em exposi¢oes realizadas
fora do territério nacional. Em primeiro lugar, havera que mencionar o
notdrio e lamentavel défice de conteldos disponibilizados pelos museus
relativamente aos seus acervos. O continuado desinvestimento na
documentacdo das cole¢Ges, fungdo museoldgica primordial, mas

sistematicamente relegada para ultimo plano na lista de prioridades das

14 Arrestada por ordem judicial em julho de 2019, desde entdo que a saida temporaria do
pais de qualquer uma das obras desta cole¢do carece de autorizagdo expressa do Fiel
Depositario, a Fundagao Centro Cultural de Belém.
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direcdes e tutelas dos museus que privilegiam a visibilidade do que é
imediato, ndo s6 compromete qualquer exercicio de gestao sustentdvel,
como impede o efetivo (re)conhecimento do patrimdnio existente.

Este ‘desinteresse’ pelo estudo e (re)interpretacdo das colegdes -
gue a escassez de recursos humanos ajuda a explicar, mas ndo mitiga - tem,
necessariamente, repercussbes em todas as extensdes da pratica
museoldgica, como é o caso da execugdo de parcerias relevantes e da
participacdo em projetos de grande alcance cultural, nomeadamente nos
de maior projecdo internacional que garantem o reconhecimento
interpares das instituicdes nacionais e dos respetivos acervos. Por esta via,
constata-se que as obras requisitadas por museus estrangeiros sado
frequentemente as mesmas — sobretudo as que constam de antigos
catdlogos ou que podem ser consultadas online -, chegando mesmo a haver
sobreposicdao de pedidos para os mesmos bens culturais, quando nas
cole¢des se guardam exemplares andlogos ou, quicd mesmo, mais
relevantes.

Associado a insuficiéncia e a fraca qualidade dos conteldos,
verifica-se que os museus portugueses estdao muito aquém de fazerem uso
apropriado das infinitas possibilidades oferecidas pelas tecnologias
emergentes. Importard, contudo, que estas tecnologias sirvam objetivos
pensados a médio e a longo prazo e ndo como mera demonstracdo de uma
pretensa inovagao ja experimentada noutras latitudes.

Por outro lado, importa que os museus comecem por definir — e

difundam - os critérios de avaliagdo, os procedimentos e os timings



inerentes ao empréstimo de obras dos acervos, por modo a facilitar a
comunicacdo com os eventuais interessados, mas também para reduzir
despesas resultantes de uma aprecia¢cdo isolada de cada pedido de
cedéncia recebido do exterior?®.

Os museus estdo cada vez mais sob pressdo, como se tivessem de
agir como entidades comerciais, no sentido de realizarem receitas e
procurarem financiamento externo?®.

Sabendo-se que a cultura e o patrimdnio sdo um importante motor
da economia, a sua comunicacdo deve também ser entendida como um
assunto abrangente, no sentido em que o aumento das audiéncias significa
um aumento de receitas e que as parcerias internacionais servem de
impulsionador da qualidade, enquanto contribuem para a projecdo da
marca individual de cada museu. Assim, a realizacdo de exposicoes
itinerantes, a mobilidade das cole¢des e o intercambio interpares, assumem
um papel fundamental no reconhecimento dos museus, contribuindo para

0 seu sucesso institucional.

15 No longinquo ano de 2003, um estudo conduzido pelo Netherlands Institute for Cultural
Heritage sobre os procedimentos em uso nos museus holandeses para cedéncia temporaria
de bens culturais concluia que o custo médio de cada empréstimo era de € 109,07, montante
que chegava aos € 227,00 quando contabilizado o valor do trabalho dos técnicos envolvidos
no processo. Bergevoet, F., Processing time and costs spend on loans by Dutch museums.
(Amsterdam: Netherlands Institute for Cultural Heritage, October 2003).

16 A Diregdo-Geral do Patrimonio Cultural, organismo do Ministério da Cultura de Portugal
que desde 2012 tutelava diretamente os principais museus e monumentos nacionais,
passara a EPE-Empresa Publica do Estado a partir de janeiro de 2024, conforme anunciado
publicamente pelo governante responsdvel pela pasta. Adotando uma estratégia
empresarial, 0 novo modelo de gestao por objetivos, esta ainda obrigado ao cumprimento
de eficiéncia econdmica nos custos. “Governo reorganiza Diregdao Geral do Patriménio
Cultural e cria duas novas entidades”, Observador, 22 de junho de 2023.



Neste processo, os museus sdo frequentemente confrontados com
guestdes de ordem ética que subjazem a mobilidade das cole¢des, em que
o uso das obras de arte como meio para atingirem determinados fins é
contrario ao dever de conservagdo. Para que as decisdes finais possam ser
devidamente sustentadas, a preservacao dos bens culturais em circulagdo
seja acautelada e a sua cedéncia se traduza numa mais-valia efetiva para os
museus, importa que as tutelas do patrimdénio assegurem os indispensaveis
instrumentos técnico-legais para controlo e reducdo dos riscos’.

Na Europa, raros sdo os paises que ndo tém um sistema de
indemnizacdo estatal que integre a circulacdo internacional de bens
culturais e que tanto pode ser usado autonomamente como conciliado com
seguros comerciais quando o seguro de Estado ndo cobre a totalidade dos
riscos ou quando estes sdo demasiado elevados®®.

Fora da esferal juridica, resulta igualmente importante a revisdo dos
procedimentos e dos normativos veiculados pelos organismos com
competéncias em matéria de circulacdo de bens culturais moveis, tendo em

vista a sua adequacao as exigéncias de uma sociedade global e tecnoldgica,

17 Urge, por exemplo, a aprovagdo de legislagdo especifica sobre seguro ou garantia de
Estado que agilize e amplifique os empréstimos internacionais de bens museoldgicos, assim
como em matéria de imunidade contra apreensdo de bens culturais entrados no pais para
fins cientifico-culturais.

18 Em 2012, um Relatério do EENC-European Expert Network on Culture dava conta de que
51% dos museus inquiridos no ambito de estudo intitulado Valuation of Works of Art for
Lending and Borrowing Purposes usavam seguro de Estado, contra 91% que apenas usavam
seguros comerciais e 71% que usavam um sistema misto. Diimcke, C. y Matassa, F., Valuation
of works of art for lending and borrowing purposes (European Expert Network on Culture.
(EENC)/EU, 2012).



bem como a ampla formacao dos profissionais de museus e a sensibilizacdo
dos agentes econdmicos que, nas respetivas areas de atuacao, contribuem
para a internacionalizacdo do patriménio cultural portugués.

Por ultimo, ndo é demais sublinhar que para a internacionalizacdo
dos museus concorre também a existéncia de obras com “valor de troca”
nos circuitos expositivos, pelo que os museus deverdo ter em consideragao
esta variante quando estabelecerem as respetivas politicas de aquisicdo.
N3o nos referimos apenas a grandes nomes artisticos, mas também a pecas
histéricas, raras e esteticamente apelativas: espécimes dos antigos
gabinetes de curiosidades, por exemplo, que escasseiam nos museus

portugueses apesar de existirem em relevantes cole¢des particulares.
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Ricardo Vieiral? e Ana Vieira
Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Leiria

Centro Interdisciplinar de Ciéncias Sociais da Universidade Nova
de Lisboa - Polo de Leiria (CICS.NOVA.IPLeiria)

Na Unidade Curricular (UC) de Multiculturalidade e Diversidade
Educativa (MDE) dos Mestrados em Pré Escolar; Mestrado em Pré Escolar e
1.2 Ciclo do Ensino Basico; 1.2 Ciclo e 2.2 Ciclo de Matematica e Ciéncias; 1.2
Ciclo e 2.2 Ciclo de Portugués, Histéria e Geografia da Escola Superior de
Educacdo e Ciéncias Sociais do Instituto Politécnico de Leiria (ESECS-
IPLeiria), foi proposto as estudantes aderir ao projeto FYT-ID “Cinquenta
anos de docéncia: fatores de mudanca e didlogos intergeracionais
(https://fytid.net/), financiado pela FCT (PTDC/CED-EDG/1039/2021),
tornando-se, assim, também investigadoras do projeto. As conclusdes da
analise das vozes dos entrevistadores de professores que comecaram a
sua atividade proximo do 25 de abril de 74, mostram que a organizacao
de seminarios regulares, a par das praticas pedagdgicas, com antigos
professores, professoras e educadoras, poderia ser uma forma de
estreitar ainda mais os conhecimentos e saberes intergeracionais e
evitar o esquecimento de tanto saber pratico acumulado e ndo
partilhado. Seminarios ou encontros intergeracionais mais informais,
tipo “rodas de conversa” com antigos professores, professoras, e
educadores e educadoras parece ser vital para colmatar as
descontinuidades entre as praticas pedagogicas de ontem, hoje e

1% Trabalho inserido no projeto FYT-ID, financiado pela FTC - Fundac3o para a
Ciéncia e Tecnologia, IP (Ref. PTDC/CED-EDG/1039/2021).
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amanhd e para minimizar o desperdicio do saber pedagdgico nédo
partilhado.

Introdugao

Na Unidade Curricular (UC) de Multiculturalidade e Diversidade
Educativa (MDE) dos Mestrados em Pré Escolar; Mestrado em Pré Escolar e
1.2 Ciclo do Ensino Basico; 1.2 Ciclo e 2.2 Ciclo de Matemadtica e Ciéncias; 1.2
Ciclo e 2.2 Ciclo de Portugués, Histdria e Geografia da Escola Superior de
Educagdo e Ciéncias Sociais do Instituto Politécnico de Leiria (ESECS-
IPLeiria), foi proposto as estudantes aderir ao projeto FYT-ID “Cinquenta
anos de docéncia: fatores de mudanca e didlogos intergeracionais

(https://fytid.net/), financiado pela FCT (PTDC/CED-EDG/1039/2021),

tornando-se, assim, também investigadoras do projeto.

Relativamente a Leiria, no 2.2 semestre do ano letivo de 2022-23, o
projeto contou com muitas estudantes dos Mestrados da Formacao de
Professores e Educadores de Infancia. Ndo podemos, portanto, deixar de
comecar por agradecer as estudantes dos 11 grupos constituidos para fazer
entrevistas e debates intergeracionais com educadoras/professoras
aposentadas ou ainda no ativo. Um profundo obrigado as Mestrandas
Beatriz Mateus, Beatriz Vieira, Maria Lisboa, Beatriz Sousa, Gabriela
Cordeiro, Beatriz Gongalves, Catia Ferreira, Joana Dias, Diana Neves, Beatriz
Pinto, Catarina Antunes, Maria Dionisio, Maria Silva, Celeste Machado,
Maria Neves, Margarida Brito, Filipa Ferreira, Adriana Crespo, Alice Picao,

Ana Ferreira, Beatriz S3, Inés Gomes, Daniela Rodrigues, Sara Neves,
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Mariana Marques, Inés Anjos, Ana Jacinto, Sara Oliveira, Sofia Gongalves,
Maria Andrade, Princy, Beatriz Morgado, Irina Pires, Beatriz Saldanha, Catia
Pinto, Catia Monteiro, Marta Santos, Joana Rodrigues, Marcia Francisco,
Andreia Oliveira, Carolina Pouseiro, Mafalda Cabaca, Carolina Silva, Juliana
Joaquim, Inés Costa, Diana SimGes e Ana Margarida Antunes pela
implicacdo e pelo trabalho realizado. A sintese que aqui apresentamos é
também de todas elas.

Os objetivos desta UC de MDE, no ambito da qual se realizou o
trabalho de que aqui apresentamos uma sintese, sao:
a) Identificar e aprender a resolver problemas no dmbito da educagdo
multicultural;
b) Construir solucbes pedagodgicas adaptadas a diversidade cultural, de
forma fundamentada e contextualizada;
c) Construir estratégias e técnicas de analise de contextos socioeducativos
complexos;
d) Aprender a trabalhar com pessoas e comunidades em contextos
multiculturais;
e) Utilizar a interculturalidade como base fundamental da comunicacdo, da
educacdo, da intervengdo e do desenvolvimento pessoal e social;
f) Compreender como o processo educativo interage com a dinamica das
identidades e desenvolver pesquisas sobre o processo educativo e as
(trans)formacdes identitarias de alunos e professores.

g) Desenvolver processos e técnicas de mediagdo sociopedagdgica.



Todos estes objetivos poderiam ser atingidos com a proposta de
trabalho de campo feita no inicio do semestre, assente em contacto com
professores e professoras, educadores e educadoras com quem pudessem
conversar sobre o sistema educativo e metodologias atuais e o sistema de
ensino, praticas e metodologias de ensino usadas no Estado Novo
portugués. Ndo tinha de ser na forma escolar (Bourdieu, passim) como tem
sido feito habitualmente. Depois de alguma reflexdo na primeira aula, dia
23 de fevereiro de 2023, sobre o trabalho que deveriam fazer em vez do
que tem sido habitual (apresentacdo e discussdo de textos, mais um teste
de frequéncia), todas as estudantes (47) optaram por escolher envolver-se
no projeto FYT-ID, assumindo a metodologia e a avaliacdo como inovadoras.
Na segunda aula, a 23 de margo de 2023, comecamos por especificar e
clarificar algumas nuances sobre a metodologia biografico-narrativa e,
nesse seguimento, visualizdmos e debatemos a conferéncia de
Chimamanda Adichie (

https://www.ted.com/talks/chimamanda ngozi adichie the danger of a

single story?language=pt), pondo a tdnica na critica ao pensamento

Unico, monista e aos esteredtipos socioculturais.

Definimos e exemplificdmos, em aulas seguintes, a especificidade
de entrevistas etnobiograficas (Vieira, 2013), fomos criando guides de
entrevista e levantando hipdteses sobre quem escolher para entrevistar e
para vir falar da sua biografia pedagdgica em contexto de sala de aula na

ESECS.IPL.
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Em geral, a entrevista € um meio particular de comunicacao verbal,
entre o investigador e o investigado, e advém de um sistema planificado e
de um instrumento de observagdo (Fortin, 1996). A entrevista nao
estruturada é “aquela em que a formulagdo e a sequéncia das questdes ndo
sdo predeterminadas, mas deixadas a discricdo do entrevistador” (Fortin,
1996, p. 247). Este tipo de entrevista tem um carater mais flexivel e pode
ser caraterizada como uma entrevista parcialmente estruturada, pois existe
um guido orientador. Porém, o entrevistado tem espaco para falar
livremente. Tem a possibilidade de partilhar relatos de vivéncias que sdo
especiais para si (Fortin, 1996). No caso particular da entrevista
etnobiografica, que privilegidamos e que temos desenvolvido em
Antropologia da Educagdo, estas tém-nos permitido conhecer o dominio da
intersubjetividade dos sujeitos. O trabalho de interacdo entre o
investigador e o entrevistado, no seu proprio ambiente, ou em ambientes
“naturais” emerge como um caminho metodoldgico eficaz para
compreender as transformacgdes identitdrias que as aprendizagens dos
sujeitos produzem, no seu préprio mundo subjetivo e reflexivo, registado
nas suas proéprias falas (Vieira, 2013).

O tempo de algumas das aulas de Multiculturalidade e Diversidade
Educativa foram usadas para trabalho de campo e realizacdo de entrevistas.
As estudantes ficaram desde logo incumbidas de fazer andlise de conteudo
das entrevistas realizadas e de selecionar vinhetas, extratos das falas das
entrevistadas significativas e ilustrativas do seu pensamento, para integrar

no material multimodal a apresentar num seminario aberto ao publico, no



dia 1 de junho de 2023. Tais apresentacdes resultaram em pequenos videos
colocados no youtube, contendo extratos das entrevistas e analises
psicossociopedagdgicas sobre o escutado e refletido, integrando imagens
de objetos pedagdgicos referenciados pelos entrevistados e dos contextos
educativos vivenciados e narrados. Dai a opg¢do pela designacdo de
materiais multimodais (mistos de imagens, esquemas, entrevistas, analises,
slides, etc.).

A meio do percurso de 15 aulas/semanas, ouve ainda espaco para
seminarios com educadoras/professoras que estimularam aprendizagens
intergeracionais, e um focus group com os 11 grupos/11 trabalhos
realizados para amplificar, através da troca interpessoal e intergrupal, a
consciencializacdo das aprendizagens intergeracionais. O grupo de
discussdo focalizada tem constituido, dentro deste paradigma
metodolégico, uma importante técnica de complementaridade da
abordagem individual. Na sequéncia das entrevistas etnobiograficas
individuais, o grupo de discussdo focalizada pdde, assim, potenciar maior
reflexividade pela oportunidade do mutuo questionamento que resultou do
didlogo, reflexdo entre os varios sujeitos que pensam aprendizagens
comuns, profissdes comuns ou percursos sociais e de aprendizagens
semelhantes.

Depois foi o trabalho que cada grupo encetou. Num primeiro
momento, em grupo, conversaram sobre os possiveis convidados para a
realizacdo da Histdria de Vidafinal. Depois de considerarem varias

hipdteses, muitas acabaram por escolher uma ex-professora de um dos



elementos do grupo, o que se veio a revelar uma mais-valia, uma vez que
permitiu que as entrevistadas estivessem mais a vontade e a conversa
fluisse facilmente. Posto isto, cada grupo construiu o seu guido de
entrevista a partir de um documento base, ilustrativo, facultado pelo
docente. Cada grupo adequou também um documento para obter
consentimento informado por parte das educadoras / professoras a
entrevistar. Também o docente da UC de MDE obteve o consentimento
informado de todas as estudantes e grupos para poder fazer uso das
entrevistas realizadas por estas.

No dia da entrevista, a maioria dos grupos foi a casa das suas
entrevistadas, de forma a escuta-las em ambiente familiar. Dos relatérios
produzidos pelos 11 grupos, observa-se que a grande maioria conseguiu
fazer com que a entrevista fluisse como conversa (Burguess, 1997), mesmo
enquanto montavam ainda as camaras e os gravadores de dudio para ficar
tudo registado para o relatério final e para o referido material multimodal.
Nas palavras de uma estudante, “acima de tudo sentimos que foi mais que
uma entrevista, uma conversa que nos permitiu conhecer uma realidade
gque ndo é a nossa, ainda que se tenham evidenciado algumas
semelhancas”.

Apds a entrevista, que no caso de alguns grupos se repetiu para
maior aprofundamento de alguns temas, os grupos foram trabalhando na
andlise de conteudo para selecionar as partes que consideravam mais
importantes para a apresentacao final, incluindo as vinhetas a apresentar e

as imagens a usar no video multimodal.



1. Reviver quotidianos pedagdgicos de professoras aposentadas ou
em final de carreira

Vinhetas e comentarios

Educadora A

“Ndo havia familias muito ricas, éramos todos pobres e sentia que o0s
professores nos marginalizavam. Eu fazia parte de um certo estrato social,
éramos trés irmds, os pais trabalhadores e sentia que tinhamos alguns
privilégios, poucos, em relacGo as outras criancas. No entanto os
professores, neste caso a minha professora, era uma professora muito
ditadora, era md, batia-nos muito, caso ndo conseguissemos ler alguma
coisa ou ndo aprendéssemos as matérias; utilizava a chamada palmatdria...

ndo era a dos biquinhos, mas era uma régua comprida que nos batia.”

“A partir dai a professora chamava-me e batia-me até me pér as mdos
negras. Portanto, este processo foi-se formando na minha cabe¢a que um

dia teria de mudar a forma de estar com as criangas porque era injusto.”

Estes dois relatos permitem-nos compreender o que a educadora A
vivenciou enquanto aluna antes do 25 de abril de 74, bem como as marcas
que estes incidentes deixaram na sua vida. Com estas memodrias, a
educadora A percebeu o impacto que uma educadora ou professora deixa
na vida de uma crianga. E foi assim que na sua pratica sempre defendeu a
nao utilizagdo de violéncia. Na opinido do grupo que realizou esta

entrevista, “em vez de punir, cabe aos profissionais da educagao encontrar



estratégias que cativem e potenciem a realizacdo de descobertas e

experiéncias que levarao, posteriormente, a aprendizagens”.

“Pronto, em relagdo a minha prdtica, ... @ minha prdtica jé como docente,
portanto nds saimos dos estdgios, sinto que sai preparada, embora ndo
tanto como vocés. Acho que vocés, e isto tem de ser dito nesta entrevista,
acho que vocés trabalham imenso. Sdo..., sdo transversais a tantas dreas,
aquilo que eu tenho feito no meu percurso de 30 anos em formagdo a todos
os niveis, desde que abranja todas as dreas, na drea do meio fisico e social,
ou seja, do conhecimento do mundo, na drea da... da lingua portuguesa, ou
seja na, na drea da formagdo pessoal e social, as trés grandes dreas de

contetdo, vocés abrangem tudo isso na vossa prdtica...”.

As entrevistadoras concordam com esta afirmacgao e referem que

“[...] no entanto, a parte em que a educadora A refere que saimos mais
preparadas, leva-nos a questionar sobre a nossa formacdo académica. Este
guestionamento surge porque ao longo do nosso percurso, apesar de
consideramos que este é abrangente, tanto ao nivel tedrico como pratico,
existem outros fatores que interferem na pratica docente. Nomeadamente
0s contextos em que estamos inseridas [...]. Existem outros contextos em
que adquirimos e consolidamos imenso conhecimento, algo que

consideramos que sé foi possivel através da pratica pedagdgica”.



“A crian¢a nunca avaliou, a crian¢a ndo tinha direito a avaliar, a crianga néo
era ouvida para planear, mas foi mudando. Como vocés, por exemplo,
fazem na planificacdol...]. Porque hd muitos educadores e, hd muitos,
mesmo, educadores ainda mais velhos do que eu, depende da formag¢do que
fizeram, depende da disponibilidade que querem implementar as suas
prdticas, que [consideram que] a crianga ndo tem nada que ir avaliar nada.
A crianga faz aquilo que eu mandei fazer e mais nada.”

[...] O que acontece é que hd aqueles meninos que adoram fazer livros de
fichas e podem-no fazer, mas had outros que levam para casa, ao fim do ano,
um livro sem uma ficha. Eu NGo vou punir por isso, e os pais sabem que é
assim. Eu nGo vou obrigar porque eu quero acima de tudo que a atividade
seja prazerosa e é isso que se pretende... agora ndo tenho ficha, porque

nos... é projetos, projetos, projetos, projetos, ... ndo hd tempo...”.

A partilha desta educadora levou as mestrandas a

“refletir sobre o papel do educador e ao mesmo tempo do professor e das
criangas, uma vez que é impensavel estes ndo serem tidos em consideracgado
no processo de aprendizagem, nos dias de hoje. Visto que os educadores e
professores estdao em constante formagao leva-nos a pensar em como é que
é possivel existirem ainda educadores que ndo consigam mudar a sua
pratica e ideologias, tendo em conta a época em que vivemos e o papel que
a crianga deve apresentar na educagdo. [...] Assim, na nossa perspetiva, é

importante que a crianga tenha um papel mais ativo nas suas



aprendizagens, uma vez que atribuem um maior significado quando os
temas abordados sdo e advém dos seus interesses, tal como defende Falk

(2022, p.31)".

Professora B, 1.2 ciclo, aposentada

“Entdo eu concorri e fiquei logo ali perto da [...] para uma escola com 4
classes, essa é que ndo me agradou nada. Depois estive Id até novembro,
meados de novembro, veio um concurso para quem queria dar a quinta e a
sexta classe e eu concorri. Ganhava-se mais uns escudos naquele tempo, o
meu primeiro ordenado foi 1700€ e fui para a [...], estive Id um ano a dar a
sexta classe. Entretanto, concorri, nGo era como hoje... podia-se concorrer
durante todos os meses e em todos os meses nds podiamos ficar efetivas e
fiquei efetiva. Logo em fevereiro jd estava efetiva, tinha era de terminar o
ano letivo onde eu estava. E vim para uma escola aqui perto, a quatro ou
cinco quilémetros daqui que se chama [...], onde eu estive até ao fim. Nunca

conheci outra escola. Trabalhei 26 anos com a mesma colega”.

O grupo de mestrandas pediu, inicialmente, a entrevistada, que
contasse um pouco sobre si e sobre o seu percurso enquanto docente ao
longo dos anos. Foi assim que esta professora do 1.2 ciclo referiu os locais
em que lecionou, o que lhes suscitou uma certa admiragdo uma vez que

apenas frequentou duas escolas ao longo da sua trajetéria profissional:



“Para além de so ter frequentado duas escolas, a entrevistada ressaltou ter
frequentado na ultima escola que lecionou durante 26 anos, sendo algo que
nos dias de hoje se torna pouco comum, devido a burocracia implementada
no nosso pais. Também, é fulcral referir que, [...] desde o inicio da sua
carreira, [a professora lecionou em] escolas ndo muito distantes do local da
sua residéncia, sendo um aspeto que, atualmente, torna-se impossivel,
visto que é dificil conseguir efetivar tdo precocemente numa escola,

especialmente tdo préxima do local de residéncia”.

Professora C, 1.2 ciclo, aposentada

“Era diferente, ndo tem nada a ver o ensino daquela época com o ensino de
hoje. Para mim, a escola é uma sala com os alunos que compete ter e
ensinar, para mim é isto a escola. Ndo é uma escola de inclusdo é de
exclusGo, mas quer dizer para mim € isso, é estar a frente de uma turma e
ensinar, ensinar, ensinar e ensinar. Agora como hoje que tém alunos de sei
Id de quantas nacionalidade, ndo sei quantas linguas e depois ainda tém
aqueles programas que eles fazem para os que tém mais dificuldades. Eu
acho que se estd... Com este processo.... Fizemos a... Era completamente

diferente do que é hoje, o ensino, e eu hoje penso que nGo me adaptava”.

Ap0s a realizacdo da entrevista, um dos aspetos que mais fez refletir
o grupo de estudantes foi o facto de a professora C
“[...] sublinhar no objetivo na educagdo escolar o ato unidirecional de

ensinar. Este comentdrio suscitou-nos alguma inquietagdo, pois ndo



estamos totalmente de acordo com esta ideologia. Na nossa dtica, o nosso
objetivo enquanto futuras docentes serd sempre de ensinar a aprender. Em
contexto de aula, aquando da realizacdo do Focus-Group, partilhdmos com
as nossas colegas este comentario, sendo que conseguimos compreender
através das suas reagbes o seu espanto, pois durante os quatro anos de
formacao incutiram-nos a importancia de nos focarmos nos alunos. Além
disso, é de salientar a vertente social e emocional como um dos objetivos
do ensino, o que, na nossa perspetiva, ndo era tdo valorizado como nos dias

de hoje”.

Alguns objetos pedagdgicos significativos inventariados
Foi sugerido as mestrandas que no decurso das entrevistas etnobiografias
tentassem conhecer alguns objetos pedagdgicos que tenham sido

significativos na histéria de vida docente dos entrevistados.

Professora D, 1.2 ciclo, aposentada

“Olha se calhar o apagador... Se calhar um apagador porque eu acho que na
nossa profissdao muitas vezes nés dizemos aos alunos tens que apagar e tens
que fazer de novo, tens que corrigir, ndo estd bem. E nds como professores
muitas vezes também temos que apagar muita coisa que dissemos e que
nado podiamos ter dito que fizemos e que ndo deviamos ter feito; que ndo
programamos e que deviamos ter programado, que ndo pensamos e
deviamos ter pensado e, portanto, acho que se calhar um apagador... Neste

sentido de que é um objeto que é para melhorar quando nés dizemos para



fazer outra vez é para melhorar... E nds professores também nunca estamos

acabados... também temos sempre que melhorar”

Professora E, 1.2 ciclo

“Um objeto, sei |4, podia ser tantas coisas... uma bola saltitona. Um
eldstico..., um elastico. [Porqué?] Porque nds esticamo-nos por todo o lado
para conseguir chegar a todo o lado. Eu estico tudo. Eu acho que faco
errado, porque eu penso primeiro no meu grupo do que em mim. [...]. Eu

deixo as minhas coisas por eles.

Aprendizagens Intergeracionais

De acordo com a reflexdo de um dos grupos, o contacto com as
experiéncias da vida de outros docentes permitiu
“mergulhar nos diferentes contextos e realidades abordadas pelas
entrevistadas, construindo, consequentemente, a nossa propria histéria de
vida, cruzando-a com as experiéncias partilhadas. Para além disso, a nosso
ver, o contacto com estes testemunhos, impulsiona momentos de grande
inspiragdo, motivagao e introspeg¢ao sobre o nosso percurso tanto pessoal
como profissional. Deste modo, estes testemunhos autobiograficos
assumem um valor inigualdvel na constru¢dao do nosso conhecimento, uma
vez que ao lermos e ouvirmos acerca das histérias de vida das entrevistadas,
conseguimos trilhar um percurso formativo de constante crescimento e
desenvolvimento do nosso eu. Fora as aprendizagens estimuladas que

destacdmos anteriormente, na nossa opinido, com esta experiéncia



incitdmos ainda mais a nossa capacidade de respeito pelo outro e pelo seu
espaco, assim como aprofunddmos a nossa capacidade de espirito critico,
escutando o outro sem tecer juizos criticos e de valor. Com este exercicio
de partilha, aprimoramos, também, o ato de libertacdo e exterioriza¢do das
nossas ideias, refletindo sempre com o coragdo e através de momentos de

autorreflexdao do nosso percurso”.

Efetivamente, os sujeitos entrevistados refletem, também eles,
sobre as inten¢des do inquiridor e sobre si préprios. Nao é apenas o
investigador que investiga. E também o entrevistado que se pesquisa a si
proprio e, em consequéncia, acede a uma dimensao reflexiva. Nesta linha,

outro grupo refere que

“refletimos e percebemos que estes projetos ajudam tanto o entrevistado
como o entrevistador, dado que permitem momentos de partilha e de
sinergia de ideias comuns ou até mesmo distintas. Ainda possibilitam uma
valorizacdo do trabalho e percurso de cada entrevistada, bem como a
adocdo de um olhar desperto e repleto de diferentes perspetivas de vida e
do mundo que a rodeia. Com esta atitude, aprendemos, ao longo da nossa
vida, a canalizar e priorizar as nossas experiéncias mais importantes, em
detrimento de outras que se outrora valorizdvamos, com o passar do

tempo, aprendemos a considera-las dispensaveis, minorando-as”.



As partilhas intergeracionais dao-nos a imagem daquilo que somos,
daquilo que queremos ou mesmo daquilo que ndo queremos ser. O proprio
self reconstrdi-se comparando o seu ontem com o seu hoje, por forma a
posicionar-se no futuro (Vieira, 1999). Assim, de acordo com a reflexdo de
um dos grupos, estas partilhas “contribuem ndo sé para a reflexao de quem

conta como para a formacgdo continua de quem ouve”.

No relatério de um outro grupo pode ler-se:

“O processo de criacdo foi, sem duvida alguma, a fase mais desafiante de
todo o processo, uma vez que ndo temos um grande conhecimento acerca
de edicdo e foi dificil encontrar solugdes para que o video ndo se tornasse
mondtono, mas sim um video multimodal que capte a atencdo de quem o
vé. De forma geral, consideramos que foi um trabalho que envolveu um
grande empenho e esforo da nossa parte. Contudo, foi muito
enriquecedor na medida em que nos deu possibilidade de conhecer como
era o mundo da educacdo ha alguns anos, comparar a realidade dessa
época com a realidade do agora, e verificar que, hd muito caminho a

desbravar uma vez que, constatdmos mais semelhancas do que diferencgas”.

Num outro relatdrio é referido que

“nesta linha de pensamento, e tendo por base a concretizagdo das

entrevistas, tivemos em conta a linguagem, enquanto entrevistadoras,



revendo e reajustando as questdes do guido da entrevista, para que as
mesmas fossem percetiveis, por parte das professoras e da educadora de
infancia que iriamos entrevistar, uma vez que as entrevistas que iriamos
transpor para o video que nos foi proposto conceber teriam de ser
semelhantes a uma narracao na qual as personagens descreveriam todo um

percurso de vida profissional”.

Tal como defende Bertaux (2010, p.47), para narrar bem uma
histéria é necessdrio delimitar os personagens, descrever suas relagoes
reciprocas, explicar suas razoes de agir, descrever os contextos das acdes e
interacGes e até mesmo formular julgamentos (avaliagGes) sobre as a¢des
e os proprios atores. DescricOes, explicacdes, avaliagdes, mesmo ndo sendo
formas narrativas, fazem parte de toda a narracdo e contribuem para
construir significados. Deste ponto de vista, embora o entrevistador tenha
um guido preconcebido com objetivos bem delineados, nem sempre os
mesmos sdo sugestivos de conseguir obter a histdria de vida profissional do
entrevistado, com todos os acontecimentos, tal como os mesmos
ocorreram, uma vez que o narrador da histdria é quem decide o que ira
contar relativamente a vida que viveu e em virtude daquilo que se recorda
(Atkinson, 2002). Por outras palavras, significa que o entrevistado ao narrar
a sua histdria, podera omitir, voluntaria ou involuntariamente, aspetos e

eventos que poderiam ser relevantes para o entrevistador.



Embora Atkinson (2002) defenda a ocorréncia deste
constrangimento na maioria das entrevistas que sao realizadas, um grupo

de mestrandas refere que

“constatdmos que mediante as questdes que queriamos ver explanadas,
até nos foram facultadas outras informacgbes, informacdes que
destelhavam o percurso de vida, repleto de eventos que, de uma maneira
geral, ocorreram, replicando sentimentos de nostalgia e de grande emocao.
Importa destacar, que o facto de termos obtido respostas bastante
esclarecedoras, em relacdo aos objetivos que perspetivdvamos,
consideramos que o local onde foram realizadas as entrevistas, foi
determinante para o sucesso das mesmas, uma vez que, no que diz respeito
a escola do 1.2 CEB situada na [...], a mesma tratava-se do local de trabalho
da professora, colocando-a a vontade para responder claramente as
questdes que lhe iam sendo dirigidas, dando abertura para o surgimento de
novas questdes e por sua vez de respostas mais aprofundadas.

Em modo de conclusao, considera-se que foram cumpridos todos
os objetivos previamente definidos para a elaboracdo deste trabalho.
Apesar de todas as adversidades e obstaculos que se foram atravessando
no decorrer do processo, estes foram superados com sucesso, resultando
num produto final do qual todos os elementos do grupo se sentem
orgulhosos e realizados.

Todo este percurso permitiu que as discentes crescessem e

aprendessem que ndo se deve desistir, mas sim arranjar solugdes para



contornar os problemas. Desta forma, é possivel afirmar-se que foi um
trabalho que permitiu abrir horizontes e entender diferentes perspetivas e
pontos de vista, o que contribui para a evolucdo pessoal e profissional de

cada mestranda”.

Em busca de conclusdes

Pudemos concluir que todos os grupos e seus elementos assumiram
ter saido enriquecidos com a realizacdo desta investigacdo no ambito da UC
de MDE. Que enriqueceram a sua literacia acerca deste tema centrado em
histérias de vida de professoras e educadoras e em didlogos

intergeracionais:

“A realizacdo deste trabalho permitiu-nos desenvolver competéncias
enquanto futuras profissionais da educagdo, visto que nos possibilitou
desenvolver melhor a nossa capacidade de organizagdo e sintese, bem
como aprofundar os nossos conhecimentos acerca do tema e dos beneficios
que este tem para a nossa formagdo, nomeadamente, ao nivel da

investigacdo”.

Num outro relatdrio pode ler-se:
“Antes de terminar, gostariamos de agradecer a educadora A pela sua
disponibilidade em partilhar com o grupo relatos enquanto aluna antes do
25 de abril e educadora apds o 25 de abril. Na nossa perspetiva, foi uma

experiéncia muito enriquecedora que nos permitiu conhecer e refletir



enquanto futuras educadoras/professoras em relacdo a esta profissdo que
tanto nos cativa. Na nossa bagagem pessoal levamos a certeza de querer
dar o nosso melhor, proporcionando as criangas/alunos a possibilidade de
realizarem as suas descobertas que irdo auxiliar no seu desenvolvimento e

nas suas aprendizagens”.

Noutro relatério refere-se que,
“Em suma, esta Unidade Curricular foi crucial para o nosso
desenvolvimento enquanto futuras educadoras/professoras, dado que nos
permitiu contactar com outras realidades, ou seja, com diferentes
educadores e professores, contextos, metodologias, bem como conhecer o
processo de ensino antes do 25 de abril de forma a comparar as mudancas
realizadas e ndo realizadas apds o 25 de abril”.

Noutro, ainda,
“O presente trabalho permitiu, conforme esperado, comparar a realidade
do que era o ensino antigamente e como é hoje. Apesar de atualmente ndo
existir tanta caréncia financeira, tanta falta de possibilidades e tanta
negligéncia dos pais, estes casos ainda estdo presentes na nossa sociedade.
E importante estar conscientes de que esta é uma realidade com a qual
poderemos ter de contactar, conseguir combater as dificuldades inerentes
e perceber como esta pode ter impacto em nds. Antes desta entrevista

nunca pensamos que este pudesse ser um desafio na nossa profissao, o que



nos levou a refletir pela primeira vez sobre qual serd o nosso grande desafio
como futuras educadoras/professoras.

As vinhetas fizeram-nos ficar mais sensiveis e atentas a estas situacoes,
compreendendo como o contacto com as familias e uma observacdo atenta
de cada crianca pode auxiliar e efetivamente beneficiar o bem-estar da
crianga, o seu desenvolvimento e, por fim, o seu

desempenho escolar”.

Em termos de avaliacdo docente do coordenador da UC de
Multiculturalidade e Diversidade Educativa, ficou claro que, desenvolver
atitudes interculturais, de respeito pelo(s) outro(s), desenvolver a empatia
e a escuta ativa para um ensino assente no ensinar a aprender e potenciado
por processos de mediagdo sociopedagodgica (Vieira, 2016), pode ser
promovido de varias formas, sendo que a de aprender com os mais velhos,
escutando as suas histdrias, compreendendo como lidaram ou ndo com a
diversidade cultural em sala de aulas, como geriram problemas sociais de
alunos e suas familias, como se reveem e autoavaliam face a sociedade e
escola contemporaneas é uma boa estratégia metodoldgica. Ficou para nds
claro que a ideia de troca e de comunicagdo intergeracional, num momento
em que o envelhecimento demografico e docente coloca muito saber e
experiéncia fora do sistema educativo, sem o mesmo ser partilhado com os
mais novos, este tipo de desenvolvimento curricular parece ser poderoso

para a aprendizagem intergeracional.



A organizacdo de semindrios regulares, a par das praticas
pedagdgicas, com antigos professores, professoras e educadoras, poderia
ser uma forma de estreitar ainda mais os conhecimentos e saberes
intergeracionais e evitar o esquecimento de tanto saber pratico acumulado
e ndo partilhado. Seminarios ou encontros intergeracionais mais informais,
tipo “rodas de conversa” com antigos professores, professoras, e
educadores e educadoras parece ser vital para colmatar as
descontinuidades entre as praticas pedagdgicas de ontem, hoje e amanha

e para minimizar o desperdicio do saber pedagdgico ndo partilhado.



Referéncias Bibliograficas

Atkinson, R. (2002). The Life Story Interview, Sage.

Bertaux, D. (2010). Narrativas de vida: a pesquisa e seus métodos.
Ed. Contexto.

Burguess, R. (1997). A pesquisa de terreno: uma introducéo. Celta
Editora.

Falk, J. (2022). Os alicerces da relacdo — A relacdo entre o profissional
e a crianca através dos momentos dos cuidados. Cadernos de
Educacéo de Infancia, (125), 31-39.

Fortin, M. (1996). O Processo de Investigacdo: Da concepcdo a
realizacéo. Lusociéncia.

Vieira, R. (1999). Histérias de Vida e ldentidades. Professores e
Interculturalidade. Edi¢es Afrontamento.

Vieira, R. (2013). Etnobiografias e descobertas de si: uma proposta da
Antropologia da Educacdo para a formacdo de professores
para a diversidade cultural. Pro-Posicdes, 24:(2), 109-123.

Vieira, R. & Vieira, A. (2010). Os saberes da antropologia da educacgao
e a emergéncia de novos papeis sociais em escolas
portuguesas. Revista Inter-legere, 270-287.

Vieira, A. (2016). Educacdo Social e Media¢do Sociocultural.
Edigdes Afrontamento.



Cristina Nobre

Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Leiria
Centro Interdisciplinar de Ciéncias Sociais da Universidade Nova
de Lisboa - Polo de Leiria (CICS.NOVA.IPLeiria)

Parte-se do nascimento de um lugar: a pequena-grande Casa de S.
Pedro de Moel, rastreando os seus contornos de génese, até chegar a fase
de maior maturidade da Casa, implicando a partilha com os outros e a
criagdo do lugar literdrio.

Reflete-se sobre os livros e 0s museus e como o conceito de edificio
guardido da memdria adquire um papel incontornavel para as comunidades
do presente e do futuro e a sustentabilidade do préprio museu.

Tecem-se consideragGes sobre a Memoaria oficialmente viva: a Casa-
Museu Afonso Lopes Vieira [CMALV], desde a sua fundacdo em 2005 até ao
presente.

*Este artigo retoma um dos capitulos (URI: http://hdl.handle.net/10400.8/880) do estudo
coordenado por Nobre, C. (2013). LUGAR LITERARIO: Inventdrio do Espdlio da Casa-Museu
Afonso Lopes Vieira. ISBN: 978-989-97836-3-8. ESECS-IPL. Leiria, devidamente adaptado e
atualizado.
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Persiste-se, ha muito, em conversas, em livros, em
jornais, mesmo nos discursos diplomaticos e nas arengas
oficiais, emfim, nos compéndios das escolas, em chamar
a Portugal piqueno pais. Decididamente, ndo temos
nunca o sentimento das proporgdes. E ao passo que nos
atacam megalomanias grotescas, descaimos nesta
idiotia de chamar piqueno a um pais que tem pelo
menos oitenta milhdes de almas.

[...] O primeiro portugués que chamou a Portugal
piqueno pais, foi um perro traidor! E a traicdo achou o
terreno mais propicio num Portugal que é grande em
possuir tantas almas piquenas.

Afonso Lopes Vieira, Em demanda do Graal, 1922, pp. 296-7.

Nascimento de um lugar: a pequena-grande Casa de S. Pedro
A casa-nau, em S. Pedro de Moel, presente do pai do escritor
Afonso Lopes Vieira (1878-1946), pelo seu casamento em 20 de abril de
1902 com D. Helena de Aboim, serviu o sonho do nobre arauto e
mantenedor da cultura portuguesa (nas palavras de Carolina Michaelis de
Vasconcelos) e abriu-lhe a janela para o mar das Illhas de Bruma.
Afonso Lopes Vieira definiu-se como um marinheiro em terra,
e a casa-nau foi o lugar de elei¢do para uma constante navegacdo pela arte

portuguesa e o vivo impulso para a riqueza da sua oficina de escrita. Ja



guando do seu primeiro livro de poesia, em 1897, Para Qué?, parecia
adivinhar a importancia que a casa teria na sua vida e obra, através de um
poema, como se a poesia tivesse tido a forga ou a clarividéncia de sinalizar
a Casa — metamorfoseada num papel em branco no qual apetece ir

escrevendo — como presente ideal de nupcias para ele:

[...] S. Pedro ao sol luzindo em suas casas caiadas,
Casas velhinhas todas com alpenduradas;

A capela no alto, com vidros de cores

E dentro ao fundo, olhando, a Senhora das Dores;
O Zé Lameiro, a tarde, olhando para o mar,
Emalhando uma rede p'ra |4 ir pescar;

Raparigas queimadas do ar do mar, passando

Na estrada que lembrava uma cobra ondulando;
A nossa casa com craveiros nas janelas

E que frolidas e velhinhas eram elas!

E tinha ao sol uma brancura de papel,

Que linda casa para uma lua de mel! [...]

(Vieira, 1897, pp. 15-16)

Na varanda da casa, transformada em altar da criacdo, Afonso
Lopes Vieira leu, anotou, meditou, planeou, partilhou com os amigos,
sonhou, escreveu e reescreveu, com disciplinado e arduo labor, grande
parte da sua obra. Fumando cachimbo, deitava-se num diva, que batizou de
tumular, e compreendia o mundo através do filtro artistico. Muitas vezes
através do mondculo, outras com a ajuda da lente do bindculo, perscrutou
os horizontes maritimos a procura desse pais de além em que as suas raizes

o mergulhavam. O reldgio de sol orientou-o nessa busca de um mundo



melhor através da arte, e o azulejo com Camées coroado de espinhos (e ndo
de loiros...), com que brindou a fachada maritima da Casa de S. Pedro, é o
simbolo exponencial das agruras do caminho artistico em prole da grei.

No espdlio da Biblioteca Municipal de Leiria Dr. Afonso Lopes Vieira
[BML], naquilo que tudo indica seriam apontamentos seus para um Didrio
ou anotagbes para o Jornal de um Poeta (de que sé publicou
episodicamente pequenos excertos na imprensa), pode comprovar-se
como a Casa se tinha transformado num ser quase vivo, no inicio do século

XX, data em que os apontamentos inéditos se devem situar:

Ouve-se o mar rolando o seu grande Canto
O delicia, a beleza de ouvir e ver o mar! —
(apud Nobre, 2005 1I, p. 344)

Incrustada na paisagem maritima e na tradigdo familiar de Lopes
Vieira, a casa-nau adquire foros de objecto estético permeavel ao
envolvimento afetivo do seu proprietario. Pelos anos fora esta casa cumpriu
os papéis de local privilegiado, onde a criacdo artistica do poeta se
desenvolveu harmoniosamente, e de centro de confluéncia de importantes
personalidades da cultura portuguesa de entdo, até se transformar, por
vontade testamentadria do proprietario (doagdo por sua morte ou morte da
esposa), em coldnia balnear infantil para os filhos dos operarios vidreiros e
trabalhadores das Matas Nacionais, fungao que ainda hoje mantém.

A casa, como um buzio, acompanha o ex-libris petrarquista do poeta

— or piango or canto — numa simbiose perfeita com o refrdao popular tdo



glosado por Lopes Vieira e Almeida Garrett: Minha alma é s6 de Deus / o
corpo da dgua do mar. Outro elemento iconografico fundamental para
perceber a estesia do escritor é a cruz de Cristo, arvorada numa bandeira
que hasteou em S. Pedro de Moel como emblema da cruzada pela
nacionalidade, encastrada em azulejos nas sacadas da varanda, reproduzida
nalguns dos livros finais e escolhida para cobrir a urna do escritor em 26 de
Janeiro de 1946.

Como a curiosidade sobre este lugar sempre foi bastante, Lopes
Vieira era muitas vezes confrontado com perguntas sobre a Casa e a sua
propriedade, a tal ponto que ainda em 1942, quando publicou 0 2.2 volume

de ensaios Nova demanda do Graal, se sentiu compelido a explicar:

E, como ainda ha pessoas que supdem que a minha casa de S. Pedro
de Moel foi construida por mim, recordo que ela estd ha um século
na posse da minha familia, posse que se alienou apenas durante
alguns anos.

(Vieira, 1942, p. 242)

E na conferéncia “Passeio na minha terra”, de 1940, chega mesmo
a esclarecer como toda a sua infancia se alicercou naquela casa e a razao

pela qual se deve proteger tal paisagem:

Decerto a gente fica apegado, ndo apenas por lagos morais, mas por
liames fisioldgicos, aos lugares onde l|he decorreu infancia e
adolescéncia. Fui para Moel desde a idade de um ano, ao colo da
minha Mae [...]. (Vieira, 1942, p. 246)

S. Pedro de Moel estd destinado a um futuro excepcional como
estancia de higiene, digamos espiritual; é a praia sem vento, ao



abrigo das dunas mais altas da Europa (a da Aguieira é até a mais
alta), biombos vegetais de mais de 100m de altitude que criam junto
ao mar uma atmosfera extdtica, perfumada de sais marinhos e
resinas aromaticas, como na regido celebérrima de Arcachon, alias
de dunas mais baixas. [...]

S3o muitos os meus versos enleados as terras marinhas de Moel, a
comegar pelos que desenvolvem o tema do verde pinho, cantado
belamente por Dom Denis, e que eu tive a honra de fazer conhecer
pela primeira vez ao nosso publico; e, entre eles, a composicdo
dominante intitula-se precisamente Pinhal do Rei, nos quais busquei
exprimir o destino atlantico da floresta iniciadora e, com o dela, o da
propria terra de Portugal. (idem, pp. 245 e 248-9)

Maturidade da Casa: a partilha com os outros e a criagao do lugar
literdrio

Alguma da Correspondéncia (vou assim designa-la) guardada nos
XIV grossos volumes das Cartas e Outros Escriptos dirigidos a Affonso Lopes
Vieira, que a BMLALV guarda na sua grande maioria inéditos no seu espélio
de manuscritos, deixa-nos ler este apostolado pela casa e por S. Pedro de
Moel, como se o Poeta fosse um mestre dos atuais ativistas ambientalistas.

Assim, no Vol. VI, encontra-se um documento ndo datado
(provavelmente de cerca de 1920, a acreditarmos numa certa ordenacao
cronoldgica, que o situa relativamente a documentos anteriores e
posteriores), e com uma assinatura que eu nao consegui decifrar, que
demonstra bem o apreco de Lopes Vieira por este lugar geografico e seu
ambiente (nos nossos dias, o tdo referido ecossistema...) — tentou evitar o

corte de alguns pinheiros, que, segundo a sua sensibilidade de artista,



destruiriam a beleza da paisagem que ele amava como a sua alma,
escrevendo diretamente para os servigos Florestais e Agricolas da Diregdo

Geral da Agricultura. Eis o teor da resposta recebida pelo escritor:

Ministerio das Obras Publicas, Commercio e Industria / Direcgdo
Geral da Agricultura / Reparticdo dos Servicos Florestaes e Agricolas

Exme. Sr. e Amigo:
Recebi o seu postal de 15 do corrente e recommendei o caso dos
pinheiros de S. Pedro, para evitar o seu cérte, que effectivamente
prejudicaria a paisagem, estando completamente d'accordo com a
opinido de V. E. e dos Saudosistas [?], amantes de S. Pedro, que
amam a sua sombra.
Subscrevo-me com toda a consideracdo / de V. E2. / Muito dedicado
e amigo

[assinatura irreconhecivel] (esp. BML, Cartas [...], vol. VI)

Esta resposta pressupde que Lopes Vieira levava as suas lutas até
ao fim, e que procurava mover a pesada maquina do Estado em favor de
uma riqueza natural que alimentava a sua sensibilidade e a sua veia criativa.

S. Pedro de Moel aparece assim como um lugar de eleicdo, em que
provavelmente terd arquitetado e escrito parte substancial da sua obra.
Talvez por essa relagdo de profunda empatia se perceba a doac¢do da sua
casa aos filhos dos trabalhadores das Matas Nacionais e aos operarios
vidreiros da Marinha Grande, para que as criancas dela pudessem usufruir.
Serd esta a ligacdo mais forte que o lugar estabeleceu com esse homem-
poeta: a partilha de um espacgo que sentimos privilegiado pela sua posicao

estratégica de enseada maritima, propicia ao sonho e ao devaneio, a ilusdo



de uma perfeicao onde os ritmos da vida fossem os ritmos da natureza. E o
reconhecimento de um amor por esta terra, que o levou a fazer a doagao
com um testamento da sua ligacdo para a eternidade a uma (entdo)
pequena vila vidreira.

Este facto tornou-se do conhecimento publico através da imprensa,
numa entrevista do Didrio de Lisboa, de 15 de abril de 1939, “O legado dum
Poeta”, que procurava esclarecer abertamente sobre o legado da preciosa
biblioteca herdada do tio-avé Antdnio Xavier Rodrigues Cordeiro a cidade
de Leiria e da Casa de S. Pedro de Moel para sanatdrio dos filhos dos
pescadores (como foi noticiado). Lopes Vieira procurou evitar louvores
hipdcritas por uma atitude sa, qualificando-a de franciscanismo de sétima

classe, pois ele ndo tinha descendéncia e se encontrava vivo:

[...] Talvez esteja triste. Pedimos-lhe desculpa de perturbar o seu
siléncio, o ritmo dos versos brancos que esvoagcam na quadra rigida
do estudio, mas é que somos portadores duma noticia, que so ele
pode confirmar ou desmentir.

— J4 sei; é da minha biblioteca que se trata, ndo é? E verdade; vou
legd-la a cidade de Leiria, mas o acto nada tem de herdico, de
extraordinario...

— Um belo dom de poetal...

—E um acto facil, simples, de quem n3o tem filhos. Com essa singela
oferta quero recordar e louvar a memoéria de meu tio-avé Rodrigues
Cordeiro, que foi na roda de Castilho um dos poetas mais célebres do
seu tempo, embora esquecido hoje, como, de resto, toda a gente
dessa época. [...]

— E uma renuncia essa oferta?

— De modo algum! Passamos a vida a roda duma pequena estante.
Em plena sinceridade, digo que isto nada tem de louvavel. Quando as



pessoas se despojam em vida, a franciscana, ainda se pode ter o
prazer da oferenda. O que fago ndo passa dum franciscanismo de
sétima classe... creial [...]

Outra confidéncia:

— Vou para uma casa que ja ndo me pertence. Leguei-a, mas como
sanatério, aos filhos dos operarios e dos pescadores da Marinha. Ha
muito sol ali, e todos se hdo-de curar, esquecendo o pobre padroeiro,
na grande voz do mar!

— A voz de Portugal!

(apud Nobre, 2008 11, pp. 194-195)

Matilde Bensaude, talvez a primeira bidloga portuguesa de renome
internacional, sintetiza muito bem numa carta, presente no Xlll Vol. da
Correspondéncia, a importancia de Lopes Vieira para a Marinha Grande, na

sequéncia de uma homenagem prestada pelo povo trabalhador:

Ponta Delgada, S. Miguel, Acores / 27 de outubro de 1940.
Meu caro Poeta e velho amigo,

Vi no nosso jornaleco da ilha que os operarios da Fabrica da Marinha
Grande lhe tinham prestado uma homenagem, e depois vi porqué!
N3o posso deixar de lhe escrever para lhe dizer o prazer que tenho,
em saber que a querida casa, onde passei horas tdo felizes (no tempo
em que se podia ser feliz, sem remorsos), vai servir para um fim tao
bom e santo. A infelicidade do mundo, vem de que os homens se
esquecem de que a virtude ndo é um luxo mas sim uma condicdo,
sine qua non, de vida, para os povos, como para as familias. O seu
instinto do bem, levaram-no sempre pela mao através de todas as
tentacbes de estetica pura, para o que ¢é solidamente e
verdadeiramente fundamental. Comove-me e atrai-me esse grande
coragdo, que em vez de secar com 0s anos se torna sempre mais
verdadeiramente bom. Por ser mulher, talvez, ndo posso deixar de
ver nessa sua evolucdo constante para o bem, a influencia silenciosa,



mas sempre egual e sincera de sua santa Helena. [..]
(esp. BML, Cartas [...], vol. XIII)

O povo da Marinha Grande mostrava-se assim reconhecido a um
homem que tinha elegido esta terra por sua. Ja antes, em 11 de novembro
de 1938, Adolfo Laborinho Cardoso, notdrio, escrevia a Lopes Vieira (no Vol.
Xl da Correspondéncia), a agradecer-lhe o seu testamento e a brilhante ideia
do busto de Guilherme Stephens na praca da Marinha Grande, que tinha
sido idealizado e planificado pelo poeta.

O Dr. Calazans Duarte tem também alguma correspondéncia com o
poeta sobre a inauguracdo do busto de Guilherme Stephens (o fundador da
Real Fabrica de Vidros da Marinha Grande). A sua sensibilidade ia, pois, ao
ponto de perceber que é a volta dos seus herdis-modelo que as vilas podem
prosperar e comprometer-se numa grandeza superior a elas préprias.

No espdlio da BML, encontra-se ainda um manuscrito de 5 paginas,
autégrafo do escritor, que julgo inédito, e que deve ter servido para um
Discurso feito na Casa do Distrito de Leiria, a 29 de janeiro de 1941, onde se
faz o elogio do Dr. Calazans Duarte, director da entdo Nacional Fabrica de
Vidros da Marinha Grande, e onde se reitera a honestidade do povo
trabalhador desta terra. Se nos lembrarmos da muito antiga e um pouco
maliciosa rivalidade entre Leiria e Marinha Grande (ja para ndo citar o
episodio da revolucdo de 18 de janeiro de 1934, em que o Poeta defendeu
a honestidade da populagdo marinhense, contra as qualificacbes e
autoritarismo politicos do Estado Novo, ou ainda a amizade com o diretor

da circunscricdo das Matas Nacionais, Anténio Arala Pinto, também ele



conhecido como grande defensor da regido)?° compreenderemos melhor a
importancia desta, na aparéncia simples, referéncia feita pelo poeta de S.
Pedro de Moel.

Em 22 de abril de 1941, o entdo Vice-Presidente da Camara
Municipal da Marinha Grande, Adriano Marques Rold3o, escrevia para
comunicar a decisdo de conceder o nome do poeta a praca de S. Pedro de

Moel. Eis as suas palavras, registadas no Vol. X da Correspondéncia:

Camara Municipal da M2 Grande
Exm?. Sr. Dr. Afonso Lopes Vieira / Rua da Rosa 7 / Lisboa
Tenho a honra e o prazer de levar ao conhecimento de V. Ex2 que a
Camara da minha presidencia, em sua reunido ordinaria celebrada
em 17 do corrente, resolveu dar o nome de V. Ex2. a praca da
povoacdo da Praia de S. Pedro de Moel.
A Marinha Grande presta nesta simples homenagem a V. Ex2. o
testemunho da sua maior gratiddo, pelo amor, carinho, pelo
interesse, e pela justica, que V. Ex2. tantas vezes tem feito a nossa
terra.
Quer a M2, Grande que o nome de V. Ex2. fique ainda mais ligado a
Praia de S. Pedro de Moel que V. Ex2. tanto adora, e aonde tem
escrito as paginas mais brilhantes, da sua grande e incomparavel

20 | eiam-se, a titulo de exemplo, as palavras do escritor na conferéncia “Passeio na minha
terra”: “[...] Eu sinto verdadeiro gosto em lembrar isto: as terras do Pinhal do Rei sdo tdo
honradas que ndo ha nelas memaria de um assalto. E, se um dia o houver, podemos ter a
certeza de que foi feito por gente estranha a regido. Ha alguns anos o distinto engenheiro
Arala Pinto, director da circunscri¢do florestal, promoveu um arraial publico no parque
pombalino do Engenho, com fins de filantropia. Estiveram ali, em noites sucessivas, milhares
de pessoas — e ndo houve uma desordem, uma frase mal soante, um arbusto quebrado.
Ainda hoje os portdes do parque do Engenho, que levam as residéncias dos funcionarios
superiores, ficam abertos de noite, sem que um facto desagradavel se haja produzido. E
certo que o engenheiro Arala Pinto é simpatico a populagdo, o que demonstra mais uma vez
— e ainda bem! — que é precario entre ndés comandar sem se ser estimado. [...]” (Vieira,
1942, pp. 251-2)



Obra.

Aceite V. Ex2. os protextos [sic] da mais elevada admiragdo por V. Ex2.
A Bem da Nacgdo [...]

(esp. BML, Cartas [...], vol. X)

Como estes, outros exemplares terdo sido perdidos da meméria de
um tempo e das visitas, quase todas elas com nome artistico, que
frequentaram a casa de S. Pedro de Moel e |4 encontraram motivos para a
sua criatividade. Afonso Lopes Vieira esteve sempre rodeado de estetas
que, como ele, s pela arte se podiam encontrar.

Lentamente e com vagares perfeccionistas, o velho menino
solitdrio, foi transformando a Casa num Jugar literdrio, incrustando-lhe
referéncias implicitas ou explicitas a obra literaria que ia produzindo, como
nos mostra a ceramica de revestimento, a azulejaria e a cantaria ja
identificadas, e que ha muito o espélio e a correspondéncia com os amigos

comprovavam, se fossem dados a publico:

[...] Acabo de erigir aqui na varanda o altar do Mar, com Camdes,
Histdria tragico-maritima, um aquario de anémonas e os mais lindos
buzios e conchas da minha ja vasta colecgdo (cerca de 100 buzios
diversos). Como complemento do altar, o 6rgdo de blzios, em que
toco frases musicais, de coral, completas, e para que componho
musica. O drgdo foi afinado pelo Francisco de Lacerda, hd um ano.
Assim brinca este velho menino solitario, que se basta misticamente

a si proprio. [...]
(Excerto de Carta a Leonor Rosa, de 25 de julho de 1925, esp. BML,
A115, n2. 33549)

O harmonioso siléncio deste lugar, como escreveria para o Jornal de



um Poeta, era o que lhe permitia e alimentava o processo criativo literario:

Hoje dei um désses passeios donde a gente traz a impressdo quase
supersticiosa de ter comunicado com as Coisas. Segui o meu tao
familiar caminho do Pinhalinho, nome q. as suas arvores sugeriram
ha 60 annos, quando eram criangas semeadas depois dum fogo. Tao
familiar q. ndo vejo velho tronco, rama de arbusto, ondulagdo de
terreno g. me ndo sejam conhecidas e sempre novos. Estas ruas ndo
tém monotonia, ou, se a tém, € uma monotonia irman da do mar,
uma sempre mudante e embalante monotonia, sem nada de comum
com a g. engendram os homens. Os passos do cavalo afundam-se na
areia o bastante para ndo fazerem / ruido, e assim o silencio vivo da
floresta nem por mim é perturbado para o meu incanto. Nunca
conseguirei exprimir este silencio composto de tantas respiracées
misteriosas, de tanta presenca das Coisas? Este duplo marulho do
mar longinquo e das ramagens q. a aragem tange, esta sinfonia do
Vago, cujo efeito musical é supremo?
Lento e profundo reb6o de orgam cuja harmonia
parece o longo, harmonioso bafo do mundo...

Nestes dois versos vive talvez um pouco a imagem daquella frase
infinita. Mas sdo dois versos, e a imagem . eu sonho deve ser
bastante longa para sugerir o comprimento dos sons evocados e a
sua interminavel ressonancia na nossa alma alongada de a ouvir...
(apud Nobre, 2005 11, pp. 380-1)

Depois da morte do escritor seu marido, Helena Aboim Lopes Vieira
quis que o legado do marido no testamento?! tivesse efeito imediato, isto

é, antes da sua propria morte, e em 26 de setembro de 1947, junto do

21 Tratava-se de um testamento cerrado, datado de 24 de Outubro 1938, e s6 depois da sua
morte foi aberto e lido, fazendo o documento da Doagdo da Casa, em 26 de Setembro de
1947, por Helena de Aboim Lopes Vieira, referéncia a tal circunstancia legal, com aquilo que
julgamos ser o Unico texto conhecido e registado sobre o assunto (Doagdo 1947).



mesmo notdrio, reitera a Doagdo da Casa a Camara Municipal da Marinha
Grande (CMM2Grande), tendo a cautela de fixar algumas disposicdes, que
se tém seguido até hoje:

[...] Que ao cuidado culto pela meméria de seu saudoso marido e a
plena concordancia com a resolucdo por ele tomada ao fazer o legado
ja referido, sdo razdes justificativas deste acto. Que, pela presente
escritura e para todos os efeitos de direito, manifesta a sua
aquiescéncia ao mencionado legado, sanando por esta forma a
nulidade resultante da disposicdo feita por seu marido do aludido
prédio de Sdo Pedro de Moel a Camara Municipal da Marinha
Grande. Que ao manifestar a sua concordancia com esse legado,
supondo-se, melhor do que ninguém, fiel intérprete do pensamento
de seu falecido marido, expressa a Camara Municipal da Marinha
Grande o desejo de que sejam observadas escrupulosamente as
condicdes seguintes: [...] Que a “varanda e sala” do primeiro andar
frente ao mar, se conserve no seu estado actual no que respeita a
adorno e recheio, e que nenhum outro uso, incompativel com esta
disposi¢do, |he seja dado. [...] Que na casa, anexos e jardim sejam
proibidas “merendas” de forasteiros, ou festas que ndo sejam as
proprias das criancas da Colénia Balnear, a que o prédio legado se
destina. [...]

(Doagdo 1947)

Deve ser comentada esta atitude, também ela franciscana, que
transformou em patriménio cultural comunitério algo que era propriedade
individual, tendo Helena Aboim abdicado de usufruir da Casa durante a sua
vida. Deve ainda notar-se que o documento foi assinado pelo notario, Rui
Laborinho Cardoso, e pelos amigos ja antes referidos, e com quem Lopes
Vieira em vida fazia uma parceria inteligente pela qualificagao da regido —

Acdcio Calazans Duarte e Adriano Marques Roldao.



Memoéria guardada: os livros e os museus.

Lopes Vieira conhecia bem a teia do esquecimento, e quis limpa-la
da biblioteca de Rodrigues Cordeiro e da paisagem de S. Pedro de Moel e
da sua Casa, partilhando-as com os outros, criando uma obra que
atravessasse a poeira do tempo e devolvesse a comunidade o orgulho no
patrimdnio. Ainda em vida, participou na escrita do Guia de Portugal para
guardar a memoria do local de S. Pedro de Moel com o seu devido valor —
turistico e cultural.

A ligacdo de Lopes Vieira a alguns intelectuais destacados, bem
como a alguns locais de eleicdo, serviu esse propdsito do paladino do
reaportuguesar Portugal, tornando-o europeu. Quando a ideia do Guia de
Portugal comegou a germinar, os colaboradores contavam-se entre os
intelectuais, cuja capacidade de trabalho e relacionamento com o mundo e
a cultura (ligados a Biblioteca Nacional, ficaram conhecidos como Grupo da
Biblioteca), Raul Proenca?? conhecia sobejamente, nomes cruciais da
intelectualidade portuguesa do inicio do século XX, como os de Afonso
Lopes Vieira, Aquilino Ribeiro, Brito Camacho, Carlos Selvagem, Hernani

Cidade, Jaime Cortesdo, Jodo de Magalhdes Junior, Nicolau Bettencourt,

22 Raul Proenga, funciondrio da Biblioteca Nacional de 30 de janeiro de 1911 a 15 de fevereiro
de 1927. Depois da demissdo de Fidelino de Figueiredo da direcgdo, em dezembro de 1918,
Raul Proenga ascendeu a chefe dos Servigos Técnicos, ficando Jaime Cortesdo como Diretor.
Seguiu-se um periodo de grande labor e desenvolvimento na Biblioteca Nacional, a que nao
sdo estranhas as inovag¢Oes de caracter técnico e de reestruturagdo da casa levadas a cabo
por Proenca, norteado pelo objetivo fundamental da educagdo.



Raul Brandao, Raul Lino, Reinaldo dos Santos, Rodrigues Miguéis e Vieira
Natividade, entre outros.

Lopes Vieira participa no Guia de Portugal, no 1.2 vol., de 1924, com
artigos sobre "Sintra, impressdao geral" e "Penha Verde"; no 2.2 vol., de
1927, com "Mosteiro de Alcobacga" e "Pinhal de Leiria e S. Pedro de Moel";
e ainda no 32. Vol., de 1944, com "Impressdo geral de Coimbra". Durante os
anos em que a sua colaboracdo se efetua, desenvolve uma larga
correspondéncia com Raul Proenga??, o grande responsavel por esta edi¢do
notavel, onde se podem ler as grandes hesitacGes de Lopes Vieira quanto a
competéncia necessaria para escrever alguns dos artigos, bem como uma
interessante opinidao sobre o valor literdrio da obra em questdo, a que
vaticinou o cognome de Livro de Amor de Portugal — o que nos permite
aceitar a participacdo do escritor na obra como mais um contributo para o
seu largo programa nacionalista. Alids, é nessa qualidade que aparece
acarinhado na dedicatéria do 32. vol. — "A Afonso Lopes Vieira e a Raul Lino
gue a acompanharam desde os primeiros vagidos com o carinho desvelado
de Artistas e de Portugueses" — e ainda que faz parte de uma lista, presente
na 2.2 ed. do 32 vol., de Entidades e pessoas a quem sdo devidos
agradecimentos pelo concurso que, de algum modo, prestaram a este 32
vol. do 'Guia de Portugal', onde aparece referido nestes termos: Poeta

Afonso Lopes Vieira, promotor devotado desta obra.

23 \/eja-se sobretudo o capitulo integralmente dedicado a essa correspondéncia, num
trabalho académico fundamental - Prista, L. (1992). 5. Afonso Lopes Vieira. Para a edi¢do do
Guia de Portugal. Fac. de Letras da Un. de Lx. dissertagdo de mestrado. pol. pp. 143-69.



Efetivamente, o artigo escrito por Lopes Vieira sobre S. Pedro de
Moel devolve-nos a imagem de simbiose perfeita entre o autor-viajante e o
espaco paradisiaco onde focalizou o seu olhar. Para ele, o Guia era a
corporizagao pratica dos ideais nacionalistas em que acreditava, pois
permitia o reconhecimento dos lugares teluricos como afirmagdes de uma
identidade e tradicdo cultural geograficamente enraizadas. Ndo se pense,
porém, que o escritor sucumbe a veia poética — no artigo apenas aparece
um excerto do poema Pinhal do Rei, em nota de rodapé. Todas as
informacgdes procuram seguir um estilo objetivo, descritivo, pormenorizado
e profusamente ilustrado, largamente documentado em fontes histdricas
portuguesas, tanto antigas como contemporaneas, como se pode perceber
desde as primeiras linhas:
Da Marinha Grande a S. Pedro de Muel, pelo pinhal de Leiria (1).
Saindo da Marinha Grande, pelo S. da vila, encontra-se a estrada
florestal (constr. em 1881), sempre bem conservada, que conduz a S.
Pedro de Muel. A entr. da mata vé-se um dos seus postos fiscais
(Guarda Nova). Os carris sdo do Decauville do servico de exploragao.
E neste trajecto que pode ter-se uma intensa visdo do Pinhal de
Leiria, o0 mais vasto macico vegetal do Pais (17 Km. do compr. N.-S.
por 5 de larg. E.-O-, sup. de 9315 hectares). Decerto anterior a D.
Dinis, que teria regularizado e intensificado as sementeiras, o pinhal
de Leiria é também um padrdo de histéria, intimamente ligado ao
ciclo dos Descobrimentos nacionais, como havendo fornecido a
madeira dos navios. [...]
(1) Por Afonso Lopes Vieira in Guia de Portugal, vol. Il.

Estremadura, Alentejo, Algarve, Biblioteca Nacional de
Lisboa, 1927, pp. 648.



Embora tivesse acalentado duvidas sobre a sua propria capacidade
de redigir artigos técnicos, como sdo necessariamente os destinados a
literatura da especialidade geografico-turistica, Lopes Vieira demonstra
nesse artigo um equilibrado esteio de viajante, complementado com uma
rigorosa investigacdo e enriquecido com uma postura de moderno homem
de acdo sempre pronto a intervir pela defesa do patriménio amado. Leia-se
o aditamento que escreveu acerca de um dos percursos descritos no Pinhal
de Leiria, revelador de um posicionamento critico perante os critérios

usados pela propria administracdo daquela Mata Nacional:

(J& depois que estas linhas se achavam escritas, a estrada foi
destruida na sua principal beleza pelos cortes. Todavia, teria sido bem
natural e humano que o ordenamento, determinado ha cerca de 50
anos pelo sabio silvicultor Barros Gomes, se houvesse modificado, por
inteligente deliberagdo ulterior. Assim a burocracia de Lisboa vai
reduzindo uma estrada, que era interessante na Europa, a uma triste
charnecal!)

(Guia de Portugal 11 1927, p. 650)

A postura critica e defensiva de Lopes Vieira havia de fazer-se ouvir
pelos anos fora, reflexo da mais global missdo de guardido dos valores
portugueses. E significativa a sua insisténcia em padronizar o espaco
provinciano e patridtico pelo espaco mais alargado, o da Europa, numa
inteligente clarividéncia do eclético homem de cultura capaz de situar os
seus atavicos deslumbramentos pela paisagem onde nasceu na mais

abrangente e objetivavel dimensdo da paisagem total.



Assim, e apods alguns episddios, interessantes e mais ou menos
caricatos, quanto ao financiamento das obras para transformacdo dos
anexos da Casa em Colénia Balnear, tal como hoje existentes, no dia 1 de
agosto de 1949 inaugurava-se a Coldnia Balnear Dr. Afonso Lopes Vieira, na
casa de S. Pedro de Moel?*. Por vontade expressa da viliva, a casa ndo voltou
mais a ser habitada até a sua morte, em 12 de agosto de 1955, altura a partir
da qual a Casa passa a estar a disposicdo do visitante, embora sem nunca
ter tido o estatuto oficial de museu.

Seguiu-se um periodo mais ou menos obscuro, ndo documentado
nos dados do Arquivo Municipal, com uma histdria por escrever, e sé
parcialmente recuperavel através da memdria de algumas pessoas ja
falecidas e que privaram em intimidade com o escritor, designadamente
Mestre Joaquim Correia (1920-2013) e a Sr.2 D. Maria Helena Barradas,
afilhada predileta e que viveu com a familia desde tenra idade até alguns
anos depois do casamento. Nunca existiu um horario rigido de visita, e a
Casa era esporadicamente visitada por quem manifestava intencdo de o
fazer, apenas durante a época balnear, periodo durante o qual a Coldnia
Balnear se encontrava em funcionamento.

Pelo alto nivel cultural alcancado e pelo contributo para a
divulgacdo turistica da regido, devem destacar-se os dois Festivais de Sdo

Pedro de Moel, de 1961 e 1966, organizados por Mestre Joaquim Correia e

24 Embora ndo exista muita informagdo sobre este assunto, hd dois documentos que nos
mostram a presenca efetiva de Raul Lino nesta obra de adaptagdo, bem como a associagao
do Fundo Industrial Vidreiro na abertura da Coldnia Balnear (vd. Nobre, 2013).



exemplo vivo de revivificagdo do patrimdnio cultural, na esteira do bom
gosto e do amor pela causa artistica do proprio Lopes Vieira (Nobre, 2003:
187-196). Deu-se continuidade a esse culto pelas artes na sua praia, e
organizou-se um “FESTIVAL DE SAO PEDRO DE MOEL”, que foi levado a bom

termo em 12 de agosto de 1961. No folheto publicitario pode ler-se:

Em homenagem a Afonso Lopes Vieira se realiza este festival e é
inaugurado o busto do poeta, na praga que tem o seu home, em S.
Pedro de Moel.

Desse festival fizeram parte representacdes do Teatro Vicentino,
uma das campanhas mais acerrimamente defendidas em vida do escritor,
com as pecas Mondlogo do Vaqueiro, Todo o Mundo e Ninguém, Auto da
Alma; MUsica (Cangdes de Saudade e Amor), Danca (A Danga do Vento, Trés
Dancgas Antigas), e a inauguracdo do busto, obra de um filho da terra
escolhido pelo poeta para viver na sua casa do Largo da Rosa, em Lisboa
(enquanto fazia a sua formacgdo nas Belas-Artes), o mestre escultor Joaquim
Correia, que tdo bem soube interpretar aimagem de um homem com quem
privou de perto e que contribuiu em muito para que os seus estudos
artisticos tenham sido uma realidade.

Depois deste realizou-se ainda uma segunda iniciativa, em 13 de
agosto de 1966, o “Il FESTIVAL DE SAO PEDRO DE MUEL”, mas aos poucos

estas iniciativas de indole cultural acabaram por ir morrendo?.

25 A tal ponto estas iniciativas sdo consideradas momentos memordveis com valor histérico
que, em 15 de agosto 2011, o Museu Joaquim Correia levou a cabo uma “Sessao de Evocagdo



Apds a revolucao de 25 de Abril de 1974, a Casa tera sofrido alguma
desatencdo?® e acabou por ser fechada ao publico por manifesta
incapacidade de controlo do recheio e por degrada¢do acentuada do
imoével. Alids, ja entrado o século XXI, a prépria Coldnia Balnear deixa de
receber criangas durante alguns anos, enquanto as obras de restauro nao
garantem a seguranca do local.

No entanto, a figura do escritor Afonso Lopes Vieira, muito
esquecida depois de 1974 e sé episodicamente relembrada por
personalidades importantes da vida publica portuguesa (cf. Nobre, 2005 | e
I1), ndo tinha sido completamente abandonada e algumas iniciativas —
culturais, académicas e turisticas — contribuiram para a devolver a
atualidade. Em 2003, sob a égide do programa “Rota dos escritores do
século XX”, projeto de dinamizacdo e intervencdo cultural e social
concebido e desenvolvido pela Comissdo de Coordenagao da Regido Centro,
ligado na sua primeira fase aos eventos comemorativos de Coimbra, Capital
Nacional da Cultura, organizou-se e criou-se uma exposi¢do itinerante

sobre Afonso Lopes Vieira?’, e editou-se a monografia de Cristina Nobre

de Afonso Lopes Vieira”, em cujo programa nao se descurou a “Mostra de slides do Festival
de S3o Pedro de Moel (Arvores) da década de 1960”, revelando assim a urgéncia de dar
relevo histérico, consistente, a eventos fundamentais na memdria cultural de um espaco.
Mestre Joaquim Correia (vivo e ai presente) formulou o desejo de que eventos deste tipo
fagam parte do projeto da CMALYV, vindo a acontecer anualmente.

26 Falou-se inclusivamente em delapidagdes, mas, se aconteceram, foram muito menos do
que se pensava, a julgar pelo nivel de recuperagdo alcangado em (8 de julho) 2005, aguando
da inauguracao oficial da Casa-Museu Afonso Lopes Vieira.

27 Exposta na sala de exposigdes tempordrias da Biblioteca Municipal de Leiria Afonso Lopes
Vieira, entre 26 de janeiro de 2003 e 16 de fevereiro de 2003, com circulagdo pelos outros



Passeio sentimental de Afonso Lopes Vieira (2003).

A Casa-Museu Dr. Jodo Soares, nas Cortes, comemorou os 125 anos
do nascimento do seu patrono, organizando duas exposi¢des — uma sobre
aspetos da intimidade (junho de 2003) e outra sobre a obra publicada
(outubro de 2003) — a volta de Afonso Lopes Vieira, nascido no mesmo ano
do conterraneo homem de leis. Este conjunto de atividades e produtos
culturais despertou e alargou o interesse da comunidade por este
patrimoénio material e imaterial.

O interesse e a curiosidade cultural do publico por um espaco com
tantas potencialidades museoldgicas como a casa-nau, mas fechado —
embora tivesse sido jd sujeito a uma primeira fase de restauro das infra-
estruturas bdasicas, nomeadamente o telhado — fez com que, no verdo de
2004, a Camara acedesse a varios apelos e se arriscasse a abertura do
espaco da Casa apenas com a mostra dos 16 painéis constitutivos da
Exposicdo itinerante da “Rota dos escritores do século XX”, cedidos pela
Camara Municipal de Leiria. Com esta aproximacdo primitiva e rudimentar,
deu-se, provavelmente, um dos primeiros passos para a consolidacdo e
germinacdo de uma estrutura museoldgica a que urgia dar vida.

Também o folheto do “Roteiro Cultural” da responsabilidade da
Regido de Turismo Leiria-Fatima, Passeio nas terras de Afonso Lopes Vieira

(2004), com textos de Cristina Nobre, pode ter contribuido para criar uma

seis municipios implicados neste programa cultural com os escritores: Aquilino Ribeiro;
Carlos de Oliveira; Eugénio de Andrade; Fernando Namora; Miguel Torga e Vergilio Ferreira.



espécie de apeténcia cultural pelo usufruto publico de um lugar literdrio,
cada vez mais relacionado com uma atrac3o turistica destacada®.

Com as obras de restauro e conservacdo da Casa-Museu Afonso
Lopes Vieira concluidas em 2005, estabelece-se um novo marco na histdria
deste patriménio material, pois se inicia um periodo de abertura ao
usufruto cultural de um bem patrimonial que, por razoes diversas, tinha
estado vedado ao publico. As hipdteses multiplas de participar em e
contribuir para um desenvolvimento cultural sustentado da regido sdo
facilmente identificaveis e a atracdo do turismo cultural por este tipo de
lugares literdrios tem sido muito estudada nos ultimos anos.

Se excetuarmos o rei D. Dinis (1261-1325), culturalmente ligado ao
Pinhal de Leiria ou Pinhal d’el-rei D. Dinis (como a tradi¢cdo popular prefere
chamar-lhe), ou Francisco Rodrigues Lobo (1573?-1622) (cf. André, 1995,
pp. 17-38), sé a figura de Afonso Lopes Vieira alcangara dimensdo nacional
e europeia e se constituird como motivo de orgulho e afirmagdo cultural da
regido leiriense, onde nasceu em 26 de janeiro de 1878, e onde passou
algum do seu tempo mais produtivo em termos artisticos. Assim, a
recuperagao da casa-nau, como o escritor a batizou, aparecia como o lugar

literdrio por exceléncia, onde uma grande parte das suas obras foram

28 N3o quero de modo algum menosprezar o papel dos meios de comunicagdo social neste
movimento de enfoque na CMALV, em S. Pedro de Moel, como um apetecivel lugar com
potencialidades de ligagdo ao turismo cultural. Varias entrevistas feitas a Cristina Nobre e
artigos sobre a Casa foram publicados na imprensa periddica distrital durante os anos de
2000 a 2005. Devo destacar, pela sua importancia cultural, o programa televisivo “Acontece”
(RTP2), que transmitiu uma edigdo especial em 18 de julho de 2000, sobre a BMLALV, com
sugestivas imagens sobre a Casa e o abandono em que entdo se encontrava.



sonhadas, pensadas, esbocadas, delineadas, escritas e reescritas até a
publicacdo, com cuja edicdo nunca ficava satisfeito. Entendida como local
de criacdo preferido do escritor, organismo quase-vivo de cuja pulsagdo o
escritor necessitava para criar e até para dormir sem sobressaltos?, o
coracado da casa ficara ligado a varanda aberta sobre a praia e o oceano. A,
mais propriamente no diva tumular, terd encontrado o ambiente inspirador
para a sua poesia, sobretudo a de raiz maritima, aquela em que o mar
pulsou no ritmo do seu sangue.

Dai que a casa possa ser entendida como um local de peregrina¢ées
literdrias, uma das formas de entender atualmente a revivificacdo do

patriménio cultural.

Memoéria oficialmente viva: a Casa-Museu Afonso Lopes Vieira
[CMALV]

Uma das linhas da recuperagdo da Casa como espaco museolégico,
em 2005, foi a devolugdo com rigor e fidelidade a um estado original, o
tempo em que o seu proprietdrio habitava a casa e dispunha a orientacao,
dindmica e enriqguecimento do espago com a sua sensibilidade de artista e
eclético homem de cultura, bem como a manutencdo dos designios

deixados pelo patrono para o local.

29 0 modo como Lopes Vieira vivia a transi¢do de Lisboa para S. Pedro de Moel ficou muito
bem descrito no excerto Do Jornal de um Poeta, publicado no jornal A Lucta, de 20 de agosto
de 1909. Leia-se apenas o seguinte excerto, onde a paisagem e a casa-nau sao
impressionistas pinturas da relagdo do homem com o meio (apud Nobre, 2005 Il, p. 386;
Nobre, 2023).



Nao existem hoje ilusdes sobre a impossibilidade de regressar ao
tempo perdido apenas através da materialidade espacial. No entanto, o
conceito de peregrinagdes literdrias (Herbert, 2001, p. 312) estd hoje em
voga, e pode ser entendido como uma busca de diferentes formas de
espiritualidade. Assim, o turismo cultural tem canalizado muita da procura
turistica cultural e intelectual para estes novissimos santudrios literdrios,
ligados a um escritor e ao ambiente evocativo da sua obra. Os lugares
literdrios deixam progressivamente de ser apenas acidentes historicos,
lugares do nascimento, da criacdo artistica ou da morte de um escritor, para
passarem a construcdes sociais, criadas, amplificadas e promovidas para
atrair visitantes.

A expectativa é a de que o bem cultural, no caso em questdo, um
legado de Lopes Vieira a edilidade da Marinha Grande, se transforme num
capital cultural, capaz de exercer os papéis de pdlo cultural da regido e
libertar meios de financiamento que continuem a permitir a conservagao,
renovacdo e vitalidade do patrimdnio existente. Esta légica de sustentacdo
e de autofinanciamento é cada vez mais inflexivel e arrebatadora nas
modernas sociedades de consumo cultural. Sem confundir a capitalizacdo
cultural de um local deste teor com uma mercantilizacdo abusiva da
heranga patrimonial, que lesaria simultaneamente a memoéria do escritor-
testamentdrio e a da populacdo-herdeira — tarefa que deveria ser

assegurada por um programa museoldgico®® e um grupo ou uma comissao

30 Ao programa museoldgico, que urge delinear, cabera a definigdo dos objetivos, vocagdo,
eixos programaticos (tanto no que diz respeito a exposi¢do como aos conteudos) e areas



cientifica, com capacidade e autoridade para propor e promover uma
agenda de eventos culturais em relacdo com os propdsitos e objetivos
definidores da CMALV e os interesses das diversas comunidades (o que
ainda em 2024 se encontra por fazer...) — analisarei o que tem sido feito até
ao momento, para delinear o nascimento de uma linha de investigacdo
capaz de fundar o inventario cientifico deste nucleo museoldgico.

O que foi ja feito, afinal, em dire¢do ao caminho enunciado do bem
cultural transformado em capital cultural? Na verdade, algo, e de
gualidade, se realizou durante a primeira década de vida da CMALV.

No verao de 2005, inaugural, as tertulias dedicadas a vida e a obra
do escritor-patrono reuniram intelectuais e académicos destacados como
os professores Anibal Pinto de Castro, José Carlos Seabra Pereira, Carlos
Ascenso André e Cristina Nobre, o critico Anténio Valdemar e Joana Varela,
entdo diretora da revista Coléquio/Letras, e personalidades ligadas a
intimidade do poeta como os seus dois afilhados mais préximos, mestre
Joaquim Correia e Maria Helena Barradas. Estas tertulias foram um convite
a que a populagao, de forma informal, usufruisse da cultura do local e dos
convidados, numa iniciativa rara no dominio das ofertas turisticas de praia
em época balnear. Por gentil colaborac¢do do engenheiro Adriano Monteiro
(1941-2022), que cedeu uma parte do seu espdlio de biblidfilo, esteve

presente, durante todo o verdao de 2005, uma exposicao com uma selecao

funcionais (na cultura, na educagdo, na investigacdo, e nos servicos) da CMALV. Este
programa museoldgico sera sempre da responsabilidade da Camara, embora deva existir
sintonia com o parecer da comissdo cientifica.



bibliografica de primeiras edicdes de Afonso Lopes Vieira e alguns
exemplares da imprensa da época com noticias e recortes sobre o escritor
(exposicdo que se manteve durante todo o verao de 2006).

Em julho de 2006 inaugurou-se uma exposicdo de fotografias
inéditas de Afonso Lopes Vieira (herdadas por Maria Helena Barradas),
sobre a intimidade familiar e algumas das suas paisagens preferenciais, e
editou-se o catdlogo da exposicdo, intitulado Impressées do olhar.
Exposicdo de fotografia de Afonso Lopes Vieira (2006)*. Em 2008
constituiu-se uma exposicao sobre a vida e a obra do patrono, a partir da
publicacdo da Fotobiografia de Afonso Lopes Vieira (2007), por Cristina
Nobre, bem como uma tertulia sobre o documento em questdo, com a
autora, o Professor Carlos André e o editor Fernando Mendes.

Nesse mesmo ano efetivou-se a doacao do benemérito Sr. Carlos
Vieira de um acervo consideravel de espélio documental a CMALV, tendo-
se dedicado uma das divisdes do edificio a exposicio desses bens®2. O

mesmo mecenas, em 2010, doou um conjunto de documentos graficos,

31 A publicagdo deste catélogo, da responsabilidade da CMM2Grande, entdo coordenado por
Catarina Carvalho, contou com a colaboragdo de Cristina Nobre, Helena Barradas, Joaquim
Correia e Adriano Monteiro. No dia da inauguragdo, juntamente com o catalogo, foi
distribuida uma coépia fac-similada do artigo da llustragdo Portugueza, de 1909,
“Photographia Moderna — com clichés inéditos do auctor”, sobre as experiéncias
fotogréficas de Afonso Lopes Vieira.

32 A colegdo documental doada a CMALV por Carlos Vieira formalizou-se a 19 de julho de
2008. (CMMG, Minuta de Deliberagdo — Aceitagéo de Doagdo a Casa-Museu Afonso Lopes
Vieira por parte do Sr. Carlos Vieira, 07/02/2008 e CMMG, Contrato de doagéo, 19 de julho
de 2008).



cartas e postais, livros e fotografias®, que ficaram expostas na divisdo que
teve as func¢des de quarto de dormir do escritor e hoje se assume como sala
de exposi¢do temporaria (tendo ja albergado varias exposi¢ces, como se vé
nos programas culturais da edilidade).

No final de todos os verdes, a CMALV tem sido visitada por grupos
de estudantes de diversas nacionalidades, ligados ao IPL através do
programa Erasmus®*, ou do curso de Tradugdo/Interpretacdo Portugués-
Chinés, em visitas guiadas com traduc¢do simultanea em inglés, contribuindo
assim para um alargamento cultural internacional. Varias tertulias foram
organizadas, com diversas tematicas, algumas delas em articulacdo com
outras estruturas e instituicdes culturais da regido, como a Casa-Museu Dr.
Jodo Soares, e o dindmico grupo dos Serbes Literarios das Cortes,
coresponsaveis pelo alargamento do ambito de actuacdo -cultural,
incluindo-se o langamento de livros de autores da regido ou eventos
culturais de algum modo relacionados com a CMALV.

Durante o més de agosto de 2011, produziu-se in loco um

documento audiovisual, com entrevistas feitas por Cristina Nobre a Mestre

33 A 3 de margo de 2010, Carlos Vieira escreve ao Presidente da CMM2G, Dr. Alvaro Pereira,
a propor nova doagdo. A doagdo foi formalizada em contrato de doagdo assinado a 7 de
agosto de 2010 (CMMG, Contrato de doagdo, 7 de agosto de 2010).

34 \Veja-se o artigo de Nobre, C. (2010: 175-184), Alvorecer do turismo cultural, onde se faz o
estudo das receitas e visitas durante os anos de 2005-2006. Ai se pode concluir que os 14
paises representados como publico visitante — Alemanha; Bélgica; Brasil; Canada;
Dinamarca; Espanha; EUA; Finlandia; Franga; Holanda; Inglaterra; Irlanda; Itlia; Poldnia —
evidenciam possibilidades muito diversas de colaboragdo e intercambio, embora o
predominio de franceses, espanhdis e ingleses justifique que as primeiras abordagens nesta
area sejam feitas com estruturas europeias mais préximas.



Joaquim Correia e D. Maria Helena Barradas sobre a histéria da Casa e de
alguns dos objetos que fazem parte do acervo museoldgico da CMALV, da
responsabilidade do projeto Criacdo de um Lugar Literario. As entrevistas
funcionam como produto informativo de qualidade, auxiliar fundamental
sobre a memdria deste espaco e dos homens que o habitaram. Transforma-
se, assim, em patriménio aquilo que a memdria perderia inevitavelmente
(vide www.afonsolopesvieira.ipleiria.pt).

A informacgdo sobre os objetos pertencentes ao inventario da casa
era praticamente nula até entdo — com exce¢cdo do Roteiro de 2010 ja
referido — e, uma vez que os objetos tendem a degradar-se a partir das suas
condi¢des originais, ha que submeté-los a analises, restauragdo e
investigacdo, de tal modo que a perda progressiva das caracteristicas fisico-
guimicas originais seja compensada por um aumento substancial
qualitativo da informacgdo (Hernandez, 2001: 135). Uma vez que nao havia
nenhum livro de registos, inventario ou catdlogo feito, e que a
CMM2Grande ndo possui pessoal qualificado e permanente, a CMALV deve
realizar algum tipo de controlo sobre o seu patrimdnio. A investigacdo das
coleg¢bes da CMALYV foi um projeto de investigacdo do IPL que pretendeu,
assim, colmatar as necessidades da comunidade e a auséncia de
especialistas que redundou na quase total auséncia de processos de
documentacao e estudos sobre o acervo da CMALV.

Se excetuarmos o quase rudimentar inventario, manual, realizado
em 1997/1998, tdo informalmente que ndo existem registos sobre as

decisdes que a ele levaram ou qual o pessoal qualificado que o realizou, e



dada a inexisténcia de Livro Geral de Inventdrio da Casa-Museu®, nada
existe como sistema de documentacao desta memadria patrimonial. Assim,
ao propor fazer o inventdrio das cole¢coes da CMALV, este projeto de
investigacdo, pela primeira vez, recuperou dados, fixando-os no estudo do
espélio, concluido em 2013, e nas fichas de inventdrio produzidas,
procurando que o grau de conhecimento sobre as cole¢Bes seja sélido,
consistindo no primeiro sistema de documentacdo que facilitara o acesso e
estudo da CMALV, abrindo-a a estudos e investigacdes futuros,
complementares do estudo e que abonem a aspiracdo comunitaria da
CMALYV ao estatuto museoldgico.

Sendo a colecdo CMALV constituida maioritariamente pelo legado
testamentario de Afonso Lopes Vieira (a casa com todo o acervo que
albergava em 1947, cujo registo ndo existe), a doacdo de particulares
passou a ser um meio de aumentar o patrimdnio, iniciado em 2008, com a

importante e inaugural doagdo de um espdlio documental por Carlos Vieira.

35 Por vezes este documento pode aparecer com a designagdo de Livro de Tombo ou Livro de
Registo. O inventdrio do espdlio museoldgico — assim é intitulado o documento a que nos
referimos — é constituido por trés dossiers A4, com fichas manuscritas de pegas, datados
entre janeiro de 1997 e abril de 1998. A organizag¢do destas fichas mostra que ja houve uma
intengdo declarada de categorizar o trabalho de inventario e, curiosamente, todas as fichas
aparecem com o cabegalho: “Cadmara Municipal da Marinha Grande / DASC [Divisdo de
arquivo e servigos culturais] — projecto Nucleo de Arquivo e Documentagdo / Casa-Museu
Afonso Lopes Vieira / Inventdrio do espdlio museolégico” — donde se conclui que a
designagdo Casa-Museu ja existia antes de 2005, embora oficialmente nao se conhega
nenhum registo disso. Este inventdrio manuscrito atribui um ndmero novo as pegas
descritas, mas faz referéncia a um inventario anterior, de 1951, de cuja existéncia se
desconhece o paradeiro. O atual inventario regista estas ocorréncias, estabelecendo os
registos que permitirdo a primeira comparagao entre a memoéria dos fundos anteriores a
2011 e os atuais, registados por este projeto.



Até ao momento nado ha registos de depdsitos, isto é, de colocacdo de algo
na CMALV durante um tempo mais ou menos longo, podendo ser retirado
a qualquer momento pelo seu proprietario (Hernandez, 2001, p. 145),
embora se devam considerar como pertencentes a essa categoria a
documentacdo de Adriano Monteiro exibida durante dois anos, ou as
fotografias de Maria Helena Barradas que estiveram expostas na exposi¢ao
Impressées do olhar. De igual modo, também ndo ha registos de
Empréstimos, o que, juntamente com a inexisténcia de um livro de registos
ou inventdrio, impede que o controlo do patrimdnio alguma vez possa ter
sido feito com rigor.

Optou-se por atribuir uma numeracdo a cada uma das pecas,
sequencial a partir da dos Unicos objetos (apenas a Cerdmica de
Revestimento, i.e., azulejos e cantaria) estudados e devidamente
inventariados em 2008/2009, englobando-a nas Categorias — Pintura,
Desenho, Téxtil, Mobilidrio, Instrumento Musical, Gravura, Espdlio
Documental, Escultura, Fotografia, Ceramica de equipamento, Metais,
Medalhistica, Instrumentos Cientificos, Equipamentos e utensilios, Trajes,
Brinquedos — definidas criteriosamente pelo Instituto dos Museus e

Conservacgado [IMC — que, em 2011, foi fundido com o Instituto de Gestdo do

Patrimdnio Arquitetdnico e Arqueoldgico, I. P., gerando a Direcdo-Geral do

Patriménio Cultural]. A estas categorias acrescentou-se a de Espdlio

Malacoldgico, por se considerar fundamental neste acervo museoldgico. Do
mesmo modo a descri¢ao de cada pega segue as orientagdes dos respetivos

catalogos do IMC, e a histéria / datacdo da peca inventariada procura


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_de_Gest%C3%A3o_do_Patrim%C3%B3nio_Arquitet%C3%B3nico_e_Arqueol%C3%B3gico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_de_Gest%C3%A3o_do_Patrim%C3%B3nio_Arquitet%C3%B3nico_e_Arqueol%C3%B3gico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dire%C3%A7%C3%A3o-Geral_do_Patrim%C3%B3nio_Cultural
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dire%C3%A7%C3%A3o-Geral_do_Patrim%C3%B3nio_Cultural

reconstituir a informacado que se possui até ao momento, estabelecendo as
interligacdes com outros objetos artisticos.

Seguiram-se as diretrizes atuais para a museologia, pois é assim que
Hernandéz, no Manual de Museologia (Hernandéz, 2001: 160) resume a

funcdo da investigacdo nos museus:

Una vision globalizada del museo nos lleva a situar la investigacion en
relacion com las restantes funciones del mismo. Partiendo de la
afirmacion que ‘en el nuevo museo la investigacion es el instrumento
gue posibilita la conservacién, comunicacién y exhibicién de sus
contenidos culturales (Cabrera, 1992, p. 11), un primer paso a dar
debe ir dirigido a la consecucién del conocimiento de las colecciones
a través del analisis y contrastacidn de sus resultados. De hecho, una
de las tareas propias que se le asignan mas directamente a la
investigacion es la elaboracion de los instrumentos de descripcion y
catalogacion para el estudio cientifico de los fondos.

Procura-se efetivar trés objetivos: assegurar uma necessidade
interna da CMALYV, inscrevendo-a legalmente como patrimdnio na memoaria
coletiva; alargar o seu acesso e uso ao publico; estabelecer sistemas
integrados de informacdo que poderdo vir a ser partilhados com outros
museus (objetivo primeira e futuramente dependente de uma rede
informatica de divulgacdo do IMC).

Estamos, assim, a trabalhar para um primeiro passo na

informatizacdo das colegGes, o que se designa como “informatica da



comunicacdo” e que pretende revalorizar os fundos dos museus®. Além da
representacdo numérica, os fundos deveriam poder reutilizar-se sob
distintos suportes, ou seja, permitir que uma peca seja representada
através de imagens, textos ou sons, facilitando o acesso multimédia através
da gestdo eletrdnica das colegbes. S6 assim poderemos efetivamente estar
a colaborar com uma comunidade e publicos alargados e tornar-nos em
museu inclusivo.

Além desta analise e estudo dos fundos da CMALYV, a investigacdo
teve como objetivo evidenciar a necessidade de outros e futuros projetos
gue complementem, atualizem, interpretem e ampliem o horizonte do
acervo CMALV e tenham correspondéncia com os planos nacionais e
internacionais de investigacdao museoldgica. Pretende-se que a colaboracao
entre a instituicdo de ensino superior, o IPL, e a edilidade contribua para
alargar o conhecimento patrimonial das comunidades envolventes e abra
novas e diferentes vias de organiza¢ao e divulgacao dos bens patrimoniais
e culturais.

Hernandéz afirma-o duma forma contundente, porém ha que evitar

qgue os Unicos projetos de investigacdo ligados aos museus sejam

36 Leia-se 0 que a este propdsito é dito nas Normas Gerais de Inventdrio. Artes pldsticas e
artes decorativas, ainda pelo IPM, em 2000: “[...] o IPM, ciente de que, para a maioria dos
museus, a transposi¢do do inventario para suporte electrénico constitui actualmente um
objectivo primordial, e procurando concretizar competéncias que lhe foram consignadas
pela Lei Organica de 26 de Junho de 1997, elaborou o presente caderno de normas gerais de
inventario. § Este documento pretende, por um lado, divulgar normas e conceitos
internacionalmente aceites e adoptados e, por outro, constituir um auxiliar de consulta
rapida para todos os museus que agora iniciam o inventdrio das suas colecgdes ou que
procedem a informatiza¢do do mesmo” (Normas Gerais 2000).



individuais:

Ademas del analisis de los fondos, los museos deben realizar
investigaciones en el area de su competéncia, que implica la
programacion de proyectos que permitan completar, actualizar,
interpretar y ampliar el horizonte de sus propias colecciones vy
puedan ser incluidos dentro de los planes nacionales e
internacionales de investigacidn. La auséncia de proyectos por parte
de las instituiciones museisticas nos lleva a reflexionar sobre qué
lugar ocupa la investigacion individual y personal, realizada por
algunos profesionales que tienen un valor indiscutible al desarrollarla
en horarios fuera del trabajo. (Hernandez, 2001, p. 162)

De 2015 até 2023 algumas atividades culturais foram realizadas na
CMALV, mas sempre pontualmente, sem integracdo numa programacao,
aliads inexistente. O edificio voltou a estar encerrado por necessidades
urgentes de problemas estruturais resultantes de alguns transtornos
climaticos, cujas consequéncias sofreu (nomeadamente em 2015 com a
queda parcial de uma parte do telhado), no entanto a realizagdo das
chamadas ‘Visitas encenadas’, que contam com os atores Carolina
Santarino e Miguel Linares (e em 2018 contaram com a presenca de Lidia
Franco), tem sido o momento chave de manter vivo o espirito informativo,
cultural e provocatério de relacionamento da Casa-museu com a
comunidade. Como ndo ha ainda estatuto museoldgico, a gestdo do bem
cultural é da responsabilidade da CMM2Grande, vereac¢do da Cultura, que
tem estado sempre disponivel para a abertura do Patio interior da Casa-

museu a apresentacdo de livros, concertos ou tertulias culturais diversas.

Porém, raramente se voltou a utilizar a sala de exposi¢cdes temporarias para



nenhuma arte. E a abertura efetiva do edificio fica limitada a época balnear,
salvo rarissimas excecdes, facto por si sé desmotivante numa programacao
que se pretenda sustentavel...

A PROTUR (Associagdo para a promocdo do turismo em S. Pedro de
Moel) tem sido um parceiro valioso neste processo de alargamento e
divulgacdo cultural, pois recomegou com a tradicao do FESTIVAL AFONSO
LOPES VIEIRA (que ja em 2024 vai na 6.2 edicdo), centrado numa semana do
més de agosto, durante o qual as atividades culturais muito se tém
diversificado em quantidade e qualidade (pintura de murais; contos infantis
e contos encenados; workshops de arteterapia; exposicoes coletivas de
artes plasticas; dancas do mundo; concertos poético-musicais; projecao de
filmes; tertdlias sobre temas mais ou menos fraturantes; exposicoes
individuais de pintura no Posto de Turismo | Art Gallery; passeios pedestres
poéticos...).

Talvez isso nos possa fazer refletir e ter esperanca: se a edilidade
demora a estruturar-se, a comunidade vai sendo capaz de validar os seus
bens culturais e patrimoniais e divulga-los, sustendo-os e projetando-os
para o futuro. Que a imagem duma concertagdo entre estes dois vetores
nao seja uma miragem, mas uma realidade, tal como tem sido entre o IPL e
a CMMa2aGrande, no cumprimento da missdao das Polytechnic Universities

para com a comunidade.
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O Museu da Tapecaria de Portalegre — Guy Fino é museu municipal
de arte contemporanea inaugurado no século XXI. Instalado no paldcio
setecentista conhecido por Paldcio Castelo Branco, numa cidade capital de
distrito do interior portugués — Portalegre. Sonhado como um polo
dinamizador para a cidade e para a regido, nasceu a partir do didlogo entre
um dos fundadores da Manufactura de Tapecarias de Portalegre (1946) e a
Camara Municipal de Portalegre. O nome atribuido a este espaco
museoldgico constituiu-se, também, numa homenagem ao industrial Guy
Roseta Fino (1920-1997) que colocou Portugal na lista dos grandes
produtores internacionais de Tapegaria. Ainda que um jovem museu, tendo
atingido a maioridade em 14 de julho de 2019, é possivel identificar duas
fases distintas e uma terceira que pensamos estar a emergir. A trajetdria
deste espaco de arte e memdria ndo se dissocia das comunidades
educativas locais e outras, bem como da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa.

Nota Introdutoria

Porque nao se podem dissociar do Museu da Museu da Tapegaria
de Portalegre — Guy Fino (MTPGF), vamos apresentar o homenageado,
Manuel do Carmo Peixeiro e a Manufatura de Tapegarias de Portalegre

(MTP). Damos relevo a arquitetura palaciana da cidade e particularizamos

o Palacio Castel-Branco que alberga o Museu da Tapegaria.



Quanto a metodologia, passou pela consulta e tratamento de dados
estatisticos do MTPGF, por uma compilagao e estudo de noticias que, ao
longo do tempo de vida deste museu, tém saindo no espaco digital.
Recorremos a conversas realizadas em diferentes momentos, estudo de
matiz etnogréfica em que se inquiriram vdrias pessoas: o arquiteto
responsavel pela obra de adaptacdo do Palacio a Museu; da MTP -
Tecedeiras e a Encarregada-Geral; do MTPGF — a Coordenadora-Geral do

MTPGF e outros Técnicos a quem muito agradecemos.

Museus de Arte Contemporanea e Palacios

Os museus, mais do que lugares que guardam objetos, sdo lugares que
guardam memodrias. Bens que deixaram de ter valor de uso, objetos ou
espécimes que ao serem incorporados nas suas cole¢cdes ganham um novo
estatuto juridico, adquirem musealidade. Musealizar, normalmente,
implica mudanga de dono, a musealizagdo é o ato de extrair fisicamente,
singularizar juridicamente uma coisa verdadeira ou um conjunto de coisas
verdadeiras do respetivo meio de origem, por um ato fisico ou por uma
decisdo administrativa. Conferindo-lhes novo estatuto juridico de objeto
museal — do latim musealia — a quem foi conferida musealidade. Os museus
tornaram-se lugares da maxima importancia uma vez que “... a globalizacdo
conduz as comunidades locais, ou seja, os individuos que as compdem, a
reinventar, ou mesmo inventar a sua identidade, alegando sentimentos de
pertenca comuns, em torno de certos objetos que por essa via se

transformam em patriménio” (Magalhdes, 2005, p. 29).



Quando se trata de um patriménio moével constituido por espécimes
artisticos dos séculos XX e XXl como o das Tapecarias de Portalegre e de um
museu do inicio do século XXI, como é o MTPGF, importa trazer uma
abordagem aos museus portugueses de arte contemporanea, a partir de

uma investigac3o, realizada entre 1999 e 2001%, cujo

... processo de seleccdo dos casos de estudo evidenciou, desde logo,
a fraca expressdo quantitativa dos museus de arte do século XX, no
panorama museoldgico portugués. Comparativamente com outros
paises europeus como a Espanha, onde todas as Autonomias tém
um museu ou centro de arte contempordnea, a situagdo
portuguesa revela ainda um manifesto atraso no que respeita a
difusdo da arte actual (..). De facto, a maioria dos museus
analisados situa-se na area metropolitana de Lisboa (Museu do
Chiado, CAMJAP, Museu Arpad Szenes — Vieira da Silva, Sintra
Museu de Arte Moderna), localizando-se os restantes no Porto
(Museu de Serralves) e em Amarante (Museu Amadeo de Souza-
Cardoso). (Barranha, 2003, p. 316)

Os museus de arte contemporanea, na viragem do século eram
poucos se comparados com outros paises europeus, na maioria, situando-
se no litoral. Outra das caracteristicas dos museus de arte contemporanea
nacionais era o facto de que as opgles arquitetdnicas se revelavam

distintas

... das principais tendéncias internacionais, .... Os museus estudados
(...) revelam, de forma bastante expressiva, a prevaléncia da

37 Mestrado Europeu em Gest&o do Patrimdnio Cultural, da Univ. do Algarve, em colaboragdo
com a Univ. de Paris-8.



recuperacao de imdveis antigos para a instalacdo de nucleos
museoldgicos, relativamente a construcdo de edificios de raiz. (...),
os novos edificios tém uma presenca secundaria do ponto de vista
guantitativo, uma vez que a maioria dos museus de arte moderna
e contemporaneos considerados ocupam edificios pré-existentes,
que foram reabilitados ou mesmo ampliados para o efeito. (/d, p.
320)

O Museu da Tapegaria de Portalegre, por um lado, contrariou a
tendéncia, nascendo no interior do pais, por outro, ndo a contrariou porque
nasceu num antigo palacio. Segundo Barranha (2003), este museu pertence

“«

ao grupo de museus com “... dupla vocacdo: por um lado preservam
objectos artisticos criados num passado recente e, no caso dos museus
instalados em edificios antigos, contribuem para a reabilitacdo do
patrimonio arquitecténico” (/bid, p. 329).

A revista Monumentos — Patriménio Arquiteténico de 2023, é
dedicada a Portalegre, cidade capital de distrito e sede de Concelho.
Portalegre dista 230 km de Lisboa, 294 km do Porto, 379 km de Faro, 174
km de Leiria e apenas 66 km de Badajoz (Espanha). O Concelho de
Portalegre apresenta graves problemas demogréficos e baixa densidade
populacional. O nimero de individuos por km2 é menos de metade do
numero da média nacional, sendo a area de 447.14 km2, em média, com 50
pessoas por km2. O indice de envelhecimento situa-se nos 224,2%, sendo
superior a média nacional (183,5%), igualmente superior a média nacional
(23,4%) encontra-se a percentagem de idosos nos 27,4 e, um pouco inferior

a média nacional (12,9%), a percentagem de jovens que se mostra em 12,2.



Falamos de um concelho duplamente envelhecido, sendo a populacado
inativa de 49,3%, mais uma vez, um numero superior ao da média nacional
(46,5%) (Pordata, 2023 e 2023a).

Voltando a Revista Monumentos, o artigo Museus de Portalegre:
articulagbes Produtivas fala-nos de trés espagos museoldgicos, o Museu
Municipal de Portalegre (1918), a Casa-Museu José Régio (1971) e o Museu
da Tapecaria de Portalegre — Guy Fino (MTPGF) (2001). O ultimo como
“..um dos mais fascinantes no panorama museoldgico portugués. Foi
instalado no antigo Paldcio Castel-Branco, que recua até ao século XVIII,
adquirido pela Camara Municipal de Portalegre, em 1998” (Silva, 2023, p.
205). No mesmo artigo é referido que Manuel Trindade de D Assumpgéao
(1926-1969), pintor lisboeta que aos oito anos tinha ido morar para
Portalegre, quando vivia em Paris escreveu uma carta publicada num jornal
local (1960), defendendo a criagdo de um museu de arte moderna para
Portalegre. Museu que s6 viria a chegar no século XXI, com este museu de

Arte Contemporanea de tipologia Téxtil.

Entre a Arquitetura e a Inauguragao

A cidade de Portalegre é recheada de arquitetura civil palaciana. O
Palacio dos Castel-Banco, na Rua da Figueira, fica um pouco abaixo do Solar
dos Rombos de Sousa Tavares (muito perto da Sé), conhecido como o
Palacio Amarelo. A antiga morada palaciana que guarda e cuida de
tapecaria contemporanea — um tesouro nacional —, foi mandada erguer

pelos



... Caldeira Castel-Branco, (...) do qual pouco mais resta do que o
portal armoriado da fachada.

Construgdo, provavelmente, comegada ainda no século XV, (...),
solar portalegrense dos Castel-Branco da Beira Baixa, onde foram
alcaides-mores da Covilh3d, remontard ao tempo de D. Afonso IV,
terd tido uma fase de construcdo quinhentista, remontando o
essencial do que resta ao século XVII e seguintes. (Rodrigues, 2023,
p. 85).

A sua fachada apresenta um frontdo contracurvado por cima do
pértico central ladeado pelas janelas emolduradas (Figura 1%8). Apesar do
seu mau estado, albergava, até ao final dos anos de 1990, a sede das
principais associacdes culturais e desportivas da cidade de Portalegre.

O MTPGF foi inaugurado no dia 14 de julho de 2001, uns meses
antes da promulgacdo da Lei n.2 107/2001 que atribuiu significado
valorativo ao patriménio e, uns meses depois da promulgac¢do da Carta de
Cracovia (2000), trazendo como grande novidade a atribui¢do ao valor
humano — as identidades das diferentes culturas e o envolvimento das
comunidades. No primeiro documento mencionado, no seu ponto 2 do
artigo 19. Lé-se: “A politica do patrimdnio cultural integra as acgles
promovidas pelo Estado, pelas RegiGes Autdnomas, pelas autarquias locais
e pela restante Administragcdo Publica, visando assegurar, no territério
portugués, a efectivacdo do direito a cultura e a fruicdo cultural ...” (Lei n.2

107/2001, 2001, p. 5808).
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https://www.cm-portalegre.pt/visitantes/turismo/museus/museu-da-tapecaria-de-portalegre-guy-fino/

Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

O Presidente da Republica (PR) e o Ministro da Cultura, a época,
respetivamente, o Dr. Jorge Sampaio (1939-2021) e o Doutor Augusto
Santos Silva (1956), foram os convidados do entdo Presidente da Camara
Municipal de Portalegre (CMP) — Dr. Amilcar Joaquim de Jesus Santos
(1953)* — (Figura 2), para inaugurar este museu que trazia muitas
expectativas. Através do discurso do PR, damo-nos conta do grande
otimismo que envolvia este projeto museal: “O Museu que acabamos de
inaugurar redne as condi¢cdes para se tornar num centro de difusdo e
conhecimento de uma arte que devera continuar a desenvolver-se, com
visdo e sentido de futuro” (Sampaio, 2001). E, numa das muitas noticias
publicadas no dia a seguir a abertura deste museu, esse otimismo ficava

reforcado pelo discurso de inauguracdo do Presidente da CMP:

Esperamos muitos milhares de pessoas por ano. Este € um museu
de tapecaria, que ndo pretende ser um depdsito de pecas, a sua
exposicdo permanente vai rodar de seis em seis meses, mas nao so.
Depois de Serralves, este vai ser o segundo museu de arte
contemporanea do pais... (Félix, 2001).

Figura 1 - Rua da Figueira e entrada principal do MTPGF
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Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

Figura 2 — Inauguragdo do MTPG - Auditdrio

Nota: Presidente da Camara Municipal de Portalegre — Dr. Amilcar Santos, o
Ministro da Cultura e o Presidente da Republica — Dr. Jorge Sampaio —, na frente da
magnifica Tapecaria Mar Tenebroso (1999) de Antdnio Costa Pinheiro (1932-2015).
Fonte - Adaptado de:
https://largodoscorreios.wordpress.com/category/pessoas/manuel-do-carmo-

peixeiro/

Museu cujas ideias fundadoras remontavam aos seus dois
antecessores e ao industrial portalegrense Guy Fino (1920-1997) que, em
meados da década de 1980, tinha proposto a autarquia a criagdo de um
museu de tapegaria. O ano da tomada de posse deste Presidente (1998)
coincidia com o ano em que a CMP tinha adquirido o Paldcio e o respetivo
projeto de requalificacdo cuja ultima versdo é de 1994. Projeto da autoria

do arquiteto Fernando Sequeira Mendes (1950) com colabora¢do dos
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arquitetos Jorge Catarino e Ana Cristina Lourenco da Arquiespaco —
Arquitetura e Planeamento, Ld.2 (Camara Municipal de Portalegre, 1994).
Faltava a fonte de financiamento que apareceu por via da Acg¢do de
Valorizagéo do Norte Alentejano® e a obra de reconstruc¢do iniciou em
1999.

Museu que nasceu com o apoio do Instituto Portugués de Museus
(IPM) e a colaboragdo da Manufactura de Tapecarias de Portalegre (MTP).
Segundo palavras do PR no discurso de inauguracdo do MTP, “..o

Arquitecto Sequeira Mendes (..) fez uma excelente recuperacdo do

edificio”.

Além da drea de 1200 metros quadrados de exposicdo permanente,
(...) conta com (..). Uma Galeria de ExposicGes Temporarias,
construida de forma auténoma ao museu, entre as muralhas,
medieval e setecentista, que compdem o edificio — para mostrar
temadticas e técnicas artisticas diferentes da tapecgaria (...). Um
auditdrio com capacidade para 130 pessoas, destinado também a
realizacdo de recepgdes e pequenos espectaculos (...) e um "foyer",
também ele um espago museoldgico onde estdo, agora, patentes
duas tapecarias ... (Félix, 2001).

O projeto museoldgico teve a colaboracdo de uma das filhas do
Fundador — Arquiteta Elsa Fino — que desde 1986 trabalhava na
Manufatura, na década seguinte e até 2001, a sua Diretora. “Na verdade,
esta estreita colaboragdo era absolutamente indispensavel, tendo em conta
a importancia do patrimoénio artistico da manufatura...” (Silva, 2023, p.

206).



As exposicoes inaugurais faziam parte do caderno de encargos da
obra de adaptacdao do edificio a Museu, por esse motivo, projetos
expositivos, montagem e iluminacdo foram da responsabilidade do
arquiteto Sequeira Mendes, contando com a amizade e profissionalismo da
entdo Diretora do IPM — Doutora Raquel Henriques da Silva (1952). Uma
coletiva com tapecaria de varios autores que até ali tinham colaborado com

a MTP (Figura 3).

Vieira da Silva, Julio Pomar, Julio Resende, Lima de Freitas, Manuel
Lapa, José de Guimardes ou Renato Torres (..), compdem a
exposicdo inaugural (...). Intitulada "Tapecarias de Portalegre, Da
encomenda publica a Obra de Autor", esta mostra foi escolhida
para abrir, (...), as portas deste espago "para dar uma nocdo
cronolégica das técnicas de tapecaria" dar a conhecer "os principais
artistas que estiveram, desde os primeiros tempos, na Manufactura
de Tapecarias de Portalegre"... (Félix, 2001)

E outra com cartées do pintor nortenho (de Valadares) Guilherme
Camarinha (1912-1994). Na Figura 4 vamos encontrar o artista na MTP e

uma tapecaria de sua autoria.



Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

Figura 3 - Musica IV de José de Guimardes (1936) e Biblioteca de Vieira

da Silva (1908-1992)

Fonte — Adaptado de: http://www.mtportalegre.pt/pt/artists/view/20/2 e
http://www.mtportalegre.pt/pt/artists/view/65/5

Figura 4 - Alegoria a Escrita de Guilherme Camarinha

Nota: O autor com as desenhadoras na ampliacdo do desenho (1965) para
a tapecaria Alegoria a Escrita, destinada a Biblioteca Nacional, inaugurada
em 4 de outubro de 1969.
Fonte — Adaptado de: MTP e Biblioteca Nacional: viagem ao interior da
catedral dos livros ~ Documentar o Mundo
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Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

Guy Fino e a Manufatura Artistica de Portalegre

A familia Fino é oriunda da Covilha, cidade em que Guy nasceu
herdando uma tradicdo familiar ligada a industria téxtil. Este futuro
industrial, com nove anos foi para Portalegre e voltou a Covilhd em 1938
para trabalhar como debuxador®®. Guy mudou-se, definitivamente, para
Portalegre quando seu pai— Francisco Fino (1885-1954) — ali se estabeleceu
(1940). Dois anos mais tarde, fundou a sua prépria firma e, em 1944, passou
a sécio-gerente da empresa de seu pai (Ventura, 1996).

Além de profundo conhecedor do setor téxtil, em conversa com
antigos colaboradores, demos conta de que este industrial de lanificios
gostava do seu trabalho, apoiava os seus funcionarios e tinha paixdo pela
tapecaria. Paixdao, conhecimento e desafogo financeiro permitiram que, na
sociedade constituida com Manuel Celestino Peixeiro (1919-1972), fosse
possivel aguardar pelo sucesso das Tapecarias de Portalegre. Manuel tinha
estudado tinturaria na Suica e estagiado na Fabrica de Lanificios de
Portalegre, numa época em que Guy ja estava envolvido na gestdo. Juntos,
em 1946, constituiram a Tapetes de Portalegre, Ld.2., para produzir tapetes
de né. De boa qualidade, contudo, preteridos por outros de inferior
qualidade e preco, igualmente inferior, obrigando o jovem

empreendimento a repensar as suas opg¢des. A opcdo aparecia pela

39 Debuxador é o profissional que faz a representacdo grafica do desenho/padrdo dos
tecidos em papel milimétrico com quadricula especifica.
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proposta do pai do sdcio de Guy, outro Manuel — Manuel do Carmo Peixeiro
(1893-1964) —, a de fazerem tapecaria partindo de um ponto que vinha
aprimorando, desde a sua permanéncia em Roubaix (Franga) enquanto
estudante.

Foram sendo estabelecidos contactos com pintores e outros
especialistas. “Ao mesmo tempo realizaram-se algumas experiéncias
praticas nos teares da Tapetes de Portalegre Ld.2. Um pequeno numero de
operarias, (..), recebeu formacdo especifica” (/d, p. 44). A primeira
tapecaria a partir de cartdo do pintor, aguarelista e cartonista Jodo Tavares
(1908-1984) é Diana, executada em 1947. Dois anos depois, houve “... uma
primeira divulgacdo em Lisboa (...). Na 42 Exposicdo Geral de Artes Plasticas,
realizada em Maio-Junho na Sociedade Nacional de Belas Artes, (...).
Simultaneamente, no 1.2 Saldo de Artes Decorativas organizado pelo SNI,
estiveram patentes outras 5 tapecarias ...” (/bid, p. 44-45). A Ultima destas
apresentagdes marcou o inicio das encomendas publicas, a Junta Geral do
Distrito Auténomo do Funchal encomendou ao pintor Guilherme
Camarinha (1912-1994) duas tapecarias de grandes dimensdes.

Manuel Celestino, em 1951, afastou-se da gestdo da Manufactura
e trés anos depois, vendeu a sua quota a Guy. Este amante das artes da 13,
tornava-se no sécio maioritario e Diretor da manufatura artistica do interior
alentejano que, na década seguinte, estava internacionalizada. Para esta
internacionalizagdo muito contribuiu o pintor Jean Lurgat (1892-1966)
considerado “o renovador da tapegaria”. Lurc¢at, desde 1958, encomendava

tapecarias a MTP incentivando outros grandes artistas a fazé-lo (Figura 5).
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“Nos anos sessenta, as Tapecarias de Portalegre atingem a maioridade. (...).
As encomendas sucedem-se, tal como as exposi¢des no estrangeiro” (/bid,
p. 52-53). O projeto que, timidamente, comecou com a producdo de
tapetes de né, transformou-se num empreendimento que, ao longo dos
ultimos setenta e sete anos, envolveu mais de duas centenas de artistas
portugueses e estrangeiros, tornando-se num patriménio embaixador da

regido e do pais.

Figura 5 - Manuel do Carmo Peixeiro, Diana (1947) de Jodo Tavares e Jean

Lurcat com Joao Tavares e Guy Fino na MTP

Fonte: MTPGF/CMP

A Manufactura de Tapecarias de Portalegre, até ao inicio deste
milénio, funcionava no emblematico edificio da antiga Fabrica Real de

Lanificios, criada em 1722 por iniciativa do Marqués de Pombal. Edificio que
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antes fora o Colégio de Sdo Sebastido da Companhia de Jesus, hoje, Camara

Municipal de Portalegre®.

Exposigoes, Servigco Educativo e Visitantes

Com objetivos culturais, pedagdgicos e sociais, o Municipio de
Portalegre e a Diretora da MTP — Doutora Vera Fino (a outra filha do
fundador) —, em 2001, assinaram um protocolo de parceria. A programacao
das exposi¢cOes e restantes atividades culturais do MTPGF sdo criadas,
discutidas e implementadas em conjunto.

Museu em que os visitantes podem percorrer cinco espagos, o
Primeiro Piso ou Piso da Entrada (principal), o Segundo Piso onde acedemos
a outra entrada (pelo foyer) que nos da acesso ao jardim, além de salas de
exposicdo, encontramos ainda o auditério. A Galeria de ExposicGes
Temporarias fica no piso inferior, a este espago expositivo podemos aceder
por trés entradas, uma garante o acesso a pessoas de mobilidade reduzida,
bem como, nos restantes espagos do museu essa opgao esta garantida. A

Exposicao do Primeiro Piso ou Piso da Entrada, tem acima de tudo

40 Arquitetura educativa, estilo chdo, maneirista, barroca, eclética. (...) colégio que segue de
muito perto o desenho do Colégio Jesuita de Elvas (...). A adaptagdo a fabrica de lanificios
implicou a edificagdo de volume adossado a direita da igreja respeitando a volumetria (...).
No Séc. 21 o edificio ganha uma nova funcionalidade que visa essencialmente a criagdo de
gabinetes e de um corpo de congressos no corpo da igreja (...). O edificio ainda conserva
interessantes vestigios de pintura mural na sala do antigo refeitério, na antiga Sala do
Capitulo e em outra sala voltada a S. A adaptagao a fabrica de lanificios durante a segunda
metade do século 18 e 19, espaco que assumiu, até muito recentemente, um papel central
na convivéncia social e profissional em Portalegre...”
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=2041
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preocupacodes didaticas, fazendo o percurso ao longo dos varios processos
técnicos que levam a execucdo da tapecaria. Dando enfoque ao desenho
de ampliagdo, a 13 e a importancia dos tintos que permitem imensas
tonalidades. A Senhora D. Fernanda Fortunato (1935) que foi Encarregada-
Geral da MTP e grande amiga do MTPGF, a titulo de exemplo, disse-nos: “sé

4

de preto, sdo mais de 70 tons.” Ha também um tear (Figura 6), se
estivermos a fazer a visita guiada, podemos sentar e tentar.

Ocupando duas salas, encontramos cartGes para centenas de
tapecarias que tém saido da MTP. Embora fazendo parte da exposicao
permanente, estes cartées vdao rodando porque vdo sendo requisitados
para exposicdes ou no proprio Museu ou no exterior e ha que preencher os
espacos vazios que ficam. Estas salas podem considerar-se uma galeria de
pintura dos séculos XX e XXI de artistas plasticos portugueses e de muitas
outras nacionalidades (Figura 7). Assinaldmos o cartdo de autoria da
leiriense Maria Jodo Franco (1945), cuja tapegaria pode ser apreciada em
Leiria (Banco das Artes) na exposicdo Genesis — Eros Erdtica (junho-
setembro, 2023).

Figura 6 - Quedas de Agua de Anténio Charrua (1925-2008) — cart3o,

ampliagdo, tecelagem e tapecaria

Fonte: MTPGF/CMP
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Figura 7 - CartOes para Tapegaria

Nota: A sala em segundo plano dedicada a artistas estrangeiros, a de
primeiro dedicada a artistas portugueses. *Sem Titulo de Maria Jodo
Franco.

Fonte: MTPGF/CMP

O Segundo Piso oferece-nos a exposi¢do correspondente ao que o
Presidente da CMP, no dia da inauguragao, referiu como sendo a sua
“exposicdo permanente” que ia “rodar de seis em seis meses”. Estas
afirmacGes trazem trés contradicdes, a primeira que nos parece obvia: se é
permanente ndo roda. A segunda é a de que, face a natureza dos objetos
qgue a compdem, ndo pode ser permanente. A rotacdo destes objetos
téxteis afigura-se necessaria, permitindo que possam recolher as reservas
para ai permaneceram em condic¢des climatéricas e de acondicionamento

ideais, de modo a garantir a sua conservagao e preservagao.
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Since domestic and international tourism is among the foremost
vehicles for cultural exchange, conservation should provide
responsible and well managed opportunities for members of the
host community and visitors to experience and understand that
community's heritage and culture at first hand.*! (ICOMQOS, 1999,
p. 2-3)

Falando um pouco sobre a exposicdao patente — Os Artistas e a
Tapecaria —, englobando cerca de duas dezenas de tapecarias e outros
espécimes inerentes ao processo de constru¢do, nomeadamente, “papel de
ponto” (cartdo ampliado em papel quadriculado), paletas de cor e novelos
de 13 (Figura 8), chegamos a terceira contradicdo. Esta exposicdo ndo
poderia permanecer, apenas seis meses. Por um lado, porque o tempo
necessario para preparar uma outra desta natureza poderia ser superior,
por outro, para permitir que os publicos (locais, nacionais e estrangeiros)
tenham tempo para se organizar e programar as visitas a este patrimoénio

artistico portugués.

41 Como o turismo doméstico e internacional é um dos principais veiculos de intercambio
cultural, a conservagao deve oferecer oportunidades responsaveis e bem gerenciadas para
que os membros da comunidade anfitrid e visitantes experienciarem e entendam o
patrimédnio e a cultura dessa comunidade em primeira mao.
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Figura 8 - Salas dedicadas a Almada Negreiros e Vieira da Silva

Nota: Na Sala dedicada a Almada Negreiros, o Prof. Doutor Vitor Serrdo

(FLUL) tirando notas e na Sala dedicada a Vieira da Silva, ouvindo a

Coordenadora-Geral do MTPGF — Dr.2 Paula Fernandes (12/11/201).
Fonte: Autora

De facto, as exposicGes de tapecaria de Portalegre tém feito as
pecas rodar, mesmo até “fora de portas”, em média, de dois em dois anos
— exposi¢des de longa duragdo. Nas categorias de Exposicoes de Tapegaria
de Portalegre e com Tapegaria de Portalegre, contamos vinte e uma. O
volume destas exposi¢des engrandeceu com a inauguragdo da Sala Manuel
do Carmo Peixeiro (2019), no Primeiro Piso (Figura 9). Para conseguir mais
este espaco expositivo possibilitando a colocacdo de tapecarias de grande
dimensdo, a CMP adquiriu uma habitacdo contigua ao Museu que se
encontrava em ruina. Esta obra de ampliacdo tem a assinatura do arquiteto
Gongalo Alegre. Sala inaugurada no ambito das comemoracdes do Dia de
Portugal, de Camdes e das Comunidades Portuguesas que tiveram inicio em

Portalegre no dia 9 de junho e seguiram para a Cidade da Praia em Cabo
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“

Verde*?. Segundo palavras do PR novo espac¢o (..) grande gosto
arquiteténico (..) homenagem justissima, (..) a um homem que foi
essencial, Manuel do Carmo Peixeiro, ao passo que fez das tapecarias um
ex-libris, um simbolo, um retrato de Portalegre e de Portugal por todo o
mundo” (Sousa, 2019).

Figura 9 - Sala Manuel do Carmo Peixeiro

Nota: Momentos captados nas exposi¢cdes Reis, Poetas e Navegadores de
Anténio Costa Pinheiro (12/11/201) e Arte no Feminino: Em Ponto de
Portalegre (14/07/2022), com Curadoria de Vera Fino e de Maria Jodo Melo.
*Tapecaria de Maria Jodo Franco.

Fonte: Autora

42 O atual PR quando tomou posse (2016), “... langou um modelo inédito de comemoragdes
do Dia de Portugal, de Camdes e das Comunidades Portuguesas (....) em que as celebracGes
comegam em territdrio nacional e se estendem a um pais estrangeiro com comunidades
emigrantes portuguesas.” https://www.publico.pt/2019/01/14/politica/noticia/marcelo-
anuncia-comemoracoes-dia-portugal-comecam-portalegre-1857871
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Apresenta-se a lista de exposicdes de Tapecaria de Portalegre e com

Tapecaria de Portalegre que o MTPGF, ao longo dos seus vinte e tres anos

de vida, organizou ou colaborou na organizacao.

Tabela |

Exposicoes de Tapecaria de Portalegre e com Tapegaria de Portalegre

com Selo Portugués

N.2 DATA NOME EXPOSICAO AUTOR LOCAL
Tapegarias de
p | 1407-2001 Portalegre - da Varios 2.2 Piso do MTPGF
encomenda publica
a Obra de Autor
Tapegaria —José de s
2 2004 s e de 2.2 Piso do MTPGF
Guimaraes . ~
Guimaraes
Matéria e Cor - Galeria e Sala Ogival —
3 2005 Tapegarias de Varios Castelo de S. Jorge
Portalegre (Lisboa)
a 23-07 / 31- Tapecarias Anténio Galeria de ExposicGes
08-2005 pes Charrua Temporarias do MTPGF
14-07 / 30- . Luis Pinto 0 b
5 09-2006 Tapecarias 2005 Coelho 2.2 Piso do MTPGF
01-08 / 30- Tapecaria de L. o b
6 09-2007 Pl Varios 2.2 Piso do MTPGF
Exposi¢ao
i o
7 | 14072008 | Comemorativado? Vérios 2.2 Piso do MTPGF
Aniversario do
MTPGF
28-04 / 31- , - - , .
8 07-2009 Noés Na Arte Vdrios Palacio de Belém (Lisboa)
25-02 / 23- Cruzeiro Seixas — Cruzeiro 0 D
2 05-2010 Tapecaria e Desenho Seixas 2.2 Piso do MTPGF
Graga Morais e a
18-04 / 07- ) Graga o0 b
10 09-2013 Tapegaria de Morais 2.2 Piso do MTPGF
Portalegre
25-04 / 07- . Cruzeiro 0 b
11 09-2013 Mdo que Manda Seixas 2.2 Piso do MTPGF
Tapegarias de -
12 9-10-2014 Portalegre — Arte Varios Fundagdo Portuguesa das

Comunicagdes (FPC)




19-05-2017 /

. - o pi
13 02-2019 O Ponto e o Pixel Varios 2.2 Piso do MTPGF
Maria Kei - P To s
14 9-06-2019 Tapegaria no Maria Keil o L.
Ferninino Exposicdes Temporarias
do MTPGF
19-9/31-12- . Almada Sala Manuel do Carmo
15 2020 Almada Negreiros Negreiros Peixeiro
Pontos.pt — Colchas Sala de Exposi¢cGes
16 10-2020/ de Castelo Branco / Virios Hospedaria Fonseca —
02-2021 Tapegaria de Universidade de
Portalegre Salamanca (Salamanca)
17 | 10072021 Os Artistas e a Varios 2.2 Piso do MTPGF
/... Tapecaria
10-07-2021/ Cost.a Pinheiro = Antonio Sala Manuel do Carmo
18 Reis, Poetas e Costa ..
03 2022 . . Peixeiro
Navegadores Pinheiro
19 9-06-2022 / Artgr:oPZiTc:rgzo - Virias Sala Manuel do Carmo
31-03-2023 Peixeiro
Portalegre
Jodo Tavares — A ~
20 23-05-2023 / Arte. a Vida e a Jodo Sala Manuel do Carmo
17-03-2024 L Tavares Peixeiro
Memoria
2 18-05/ 31- A Gare Maritima de Almada Sala Manuel do Carmo
10-2024 Alcantara Negreiros Peixeiro

Fonte: Autora a partir de dados cedidos pelo MTPG/CMP.

Além das exposi¢des, encontramos neste Museu um dindmico

Servigo Educativo que tem chegado a populagdo do concelho, desde a

infancia as ultimas faixas etdrias do ciclo de vida, segundo OMS: 59-75 —

Terceira idade; 76-90 — Ancido; +90 — velhice extrema. Tanto o faz com

atividades organizadas para os diferentes grupos, como através de eventos

externos ao Museu que acontecem no auditério, como langamento de

livros, tertulias de coletividades da regido e sessGes de cinema, a¢des que

ajudaram a divulgar e a captar visitantes.




O MTPGF organiza e acolhe visitas para publicos especificos. Académicos e
artistas téxteis deslocaram-se de Lisboa para ver, especialmente — Reis,
Poetas e Navegadores de Antdnio Costa Pinheiro (1932-2015) (Figura 9).

Exposi¢cao que teve origem em

... Reis, Damas e Valetes — O Imagindrio de Costa Pinheiro que

inaugurou em 28 de maio de 2020 na Galeria SGo Roque em Lisboa

(...). Devido ao empenho de varias pessoas e entidades (publicas e

privadas), juntaram-se 9 magnificas tapecarias (31,4m2), diversos

estudos iconograficos e outros materiais permitindo distintos
modos de contemplacdo desta arte mural e da pluralidade da obra

de Antdnio Costa Pinheiro. (Gongalves, 2021)

Para assinalar o vigésimo primeiro aniversario, o MTPGF recebeu
participantes do Projeto Oficina Odivelas 55 E Mais (OOCEM) da Camara
Municipal de Odivelas* (Figura 9).

O Museu teve de trilhar um caminho para que as pessoas da cidade
e da regido se apropriassem do espaco. Durante os primeiros dois anos, os
Técnicos deslocavam-se as escolas para falar do Museu e marcar visitas,
mas nao o conseguiam fazer. Os Professores ndo se envolviam e ndo
levavam os alunos. Estes Técnicos pensaram e resolveram convidar as
turmas para ir assistir a filmes, rubrica a que chamaram “A Escola Vai ao

Cinema”. E a escola ia. Uma vez no Museu para ir ao auditdrio, os Técnicos

tratavam de marcar uma atividade de Servico Educativo. Esta estratégia de

43 Trés frequentavam o programa de Desenho e Pintura e 4 de Artes Téxteis. Depois,
muitas mais ingressaram.
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convidar para o cinema, foi replicada para o publico sénior que considerava
0 museu um espaco de elites. O cinema tornou-se numa rotina mensal e os
mais velhos comegaram a sentir que esse espago também |hes pertencia.
Paralelamente as Matinés de Ouro (Figura 10), em parceria com associacoes
culturais e outras instituicdes do Concelho, apareceram Os Passeios de Ouro
pelo Patrimédnio.

Figura 10 - Para os mais novos e para os mais velhos

$ B b3

Nota: Montando puzzle Mar Tenebroso de Anténio Costa Pinheiro e
experiéncias com a 3.
Fonte: MTPGF/CMP

Igualmente com preocupagdes educativas, de reconhecimento e de
documentacdo ou registo histéorico, o Museu organiza exposi¢des de
Tapecaria Experimental. Destacamos duas concebidas para a Galeria de
ExposicGes Temporarias. A primeira Conceber e Tecer, Tecer e Conceber
(CTTC) que fez parte do diptico Tapecaria no Feminino (2022), “... exposi¢do

coletiva Hino ao Associativismo Artistico, assinala o centenario do
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nascimento de Gisella Santi** (1922-2006) e presta tributo @ musedloga que
nos deu a honra de “amadrinhar” CTTC — Doutora Madalena Braz Teixeira...”
(Gongalves, 2022). A segunda Helena Lapas: Obra Téxtil, 1967-2023 (2023),
reuniu trinta e um objetos téxteis e quatro cartGes. Organizada em trés
nucleos, o primeiro que se poderia chamar de diciondrio de pontos
bordados com fios de 13 e seda e, nos segundo e terceiro nucleos, as obras
aparecem como que em didlogo (Figura 11). “Obras que deixaram o suporte
em juta, passando este novo suporte ou base a ser mais do que ele préprio”
(Gongalves, 2023, p. 5).

Figura 11 - Inauguragdo de Tapegaria no Feminino — Conceber e Tecer,
eber (CTTC) e de Helena Lapas: Obra Téxtil, 1967-2023

j 1
sk A

Nota: A Artista Marieta Miguel a conversa com Doutora Madalena Braz Teixeira.
Prof. Doutor Hugo Ferrdo (FBAUL) a conversa com Arquiteta Elsa Fino
(9/06/2022). Doutora Vera Fino — Diretora da MTP — a conversa com a Artista
Helena Lapas (15/07/2023).

Fonte: Autora

44 |taliana que veio para Lisboa na década de 1950. Montou e dirigiu a sua oficina de restauro
de tapecaria. Na década de 1970, comegou a ensinar técnicas de tapecaria experimental e
com os alunos fundou e dinamizou o Grupo 3.4.5. — Associagdo de Tapegaria Contemporanea
Portuguesa (1978-2022) (Gongalves, 2015).
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A propdsito de documentar, antes de passarmos a presenca da
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) no Museu, é
importante mencionar que a Coordenadora Geral do MTPGF — Dr.2 Paula
Fernandes (DPF) — muito se empenhou na organizacdo de um encontro
especial. Numa tarde de outono (31/10/2023), para fazer uma visita guiada
aos Técnicos do Museu e outros da CMP e a doutorandos de diferentes
universidades, estiveram Tecedeiras, Desenhadoras, a Encarregada-Geral e
outras fantasticas mulheres que trabalham ou trabalharam na MTP (Figura
12). Se algumas destas profissionais, regularmente, visitam o Museu, para
outras foi uma estreia de que muito gostaram. Com muita generosidade
responderam a perguntas, permitindo fotografias e gravacbes (som e
imagem). As Senhoras estavam curiosas e perguntavam o que se ia passar, a
DPF respondia que era o convivio e a partilha. Ainda um agradecimento
porque sem os seus labores, o Museu ndo teria tanto para mostrar:
“Estamos aqui por causa de vés, muito obrigada!” Foi para nds um privilégio
testemunhar a amizade, fraternidade e cumplicidade desta tribo téxtil,
mostrando que a “... arte é justamente a manifestacdo humana em que a
forga da partilha e da comunhao (espraiada ao longo do tempo, ontem, hoje

e amanha) mais fortemente se manifesta” (Lopes & Serrao, 2022, p. 70).
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-

Figura 12 - Encontro(s), convivio(s) e partilha(s)

Nota: Fotografia de grupo na exposi¢ao Jodo Tavares — A Arte, a Vida e a
Memdria.
Fonte: Autora

Ndo sera, também, através de exposi¢cdes que contam com a presenga de
alunos e professores de instituicdes de ensino artistico que melhor se
acompanham os movimentos da arte contemporanea? (Figura 13)

Figura 13 - Inaugura¢ao de No Comego da Estrada

| ' 4 o
FACULDADE DE BELAS - ARTES A 7,8
DA UNIVERSIDADE DE LISBOA b
n n
"Wl {
B Y
P A\

Nota: Prof. Doutor Hugo Ferrdo, Vice-Presidente da CMP (a ‘época) e
Doutora Susana Pires, atualmente, a Professora de Tapecaria da FBAUL.
Fonte: Autora
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Em 2010, o MTPGF acolheu a exposicdo Artelab21 — Tapecaria
Contempordnea de Alunos da Unidade Curricular (UC) de Tapegaria que faz
parte da licenciatura de Pintura da FBAUL. Acontecimento que trouxe
possibilidades para que nos anos seguintes, se efetivasse uma parceria
entre esta UC/FBAUL e o MTPGF. A presenca da FBAUL abriu caminhos que
vao para além de, regularmente, levar a Portalegre uma nova exposicdo
porque tem permitido a participacdo de alunos, ex-alunos, professores e
convidados em conferéncias e workshops no museu. Por este motivo se
considera que, de 2010 a 2018, o museu viveu uma fase diferente. Com
menos visitantes sim, mas desenvolvendo um projeto com comunidades
educativas de ensino superior que, a médio/longo prazo, trard novos
publicos e tem ajudado a fidelizar os conquistados.

Apresenta-se um quadro que relne todas as exposicdes que a
FBAUL tem levado ao MTPGF. As duas ultimas, inserem-se no periodo que
designamos de terceira fase — depois da reabilitagdo e ampliagdo do
MTPGF.
Tabela ll

Exposicbes de Tapecaria Contempordnea da FBAUL no MTPG



.2 DATA NOME EXPOSIGCAO AUTOR LOCAL
Alunos e ex- Galeria de
17-07-2010/ | ArteLab21 - Tapegaria Exposicdes
1 N alunos da (.
31-10-2010 Contemporanea FBAUL Temporarias do
MTPGF
Galeria de
2 23-07 / 31-10 - ¢::t)eel-;abria Futuro " | Alunos e ex- Exposigoes
2011 e alunos da FBAUL | Temporarias do
MTPGF
Galeria de
3 24-07-2014 / é;gjrti)men;al s_;z:;‘::li: Alunos e ex- | Exposi¢bes
28-02-2015 Contemporér;ea alunos da FBAUL | Temporarias do
MTPGF
R
30-10-2015 / ArtLab — UR, Trilogia qe FBAUL, ainda Exposu;o'e's
4 09-03-2016 Mundos, Tapegaria artistas Tempordrias do
Contemporanea . MTPGF + 2.2 Piso do
tapeceiros do MTPGE
Grupo 3.4.5.
Alunos e ex-
o alunos da | Galeria de
s | 30-11-2017/ ?;LL:;;aTe"a INCOgNita, | teAUL,  ainda | ExposicBes
31-05-2018 Contemporénea artistas- Tempordrias do
tapeceiros do | MTPGF
Grupo 3.4.5.
Puro Indspito ou a | Professores e | Galeria de
Transcendéncia alunos, da | Exposicoes
6 P AR AR dos Objectos Corpdreos | FBAUL + | Temporarias do
30-01-2020 . .
Artlab —  Tapecaria | Experientes Castelo de
Contemporanea Aristas Téxteis Portalegre
Alunos da | Galeria de
. 24-03 / _';':p(e:z:r‘i:go daBstrada—| co\ L ano | Exposicdes
18-06-2023 Contemporanea letivo 2021 / | Temporérias do
2022 MTPGF

Fonte: Autora a partir de dados cedidos pelo MTPG/CMP.

Antes de passarmos aos visitantes, mencionamos que o MTPGF

organizou na sua curta, mas rica histdria, muitas outras exposi¢ées além das




qgue categorizdmos neste texto (Exposicdes de Tapecaria de Portalegre e
com Tapecaria de Portalegre e Exposi¢des de Tapegaria Contempordnea da
FBAUL no MTPG). Desde julho de 2001 a maio de 2024, contamos sessenta
e nove, umas de Arte Téxtil e outras nem tanto, desde a pintura a escultura
passando pela ourivesaria. Na Galeria de Exposicdes Temporarias, em
média, por ano tem havido duas inauguracdes. Neste grupo incluem-se
Tapecaria no Feminino — Conceber e Tecer, Tecer e Conceber (CTTC) e
Helena Lapas: Obra Téxtil, 1967-2023.

Tal como o Presidente da Camara previa no dia da inauguracao, de
facto, o MTPGF tem recebido alguns milhares de visitantes. Desde o seu
primeiro ano de vida, o nimero anual de visitantes oscilou entre os quatro
e os treze milhares. O grafico que abaixo se apresenta (Figura 14), mostra
gue os valores dos dois primeiros anos foram elevados. Houve uma quebra
e, € de notar que no ano a seguir a entrada dos alunos da FBAUL (2011), o
numero de visitantes voltou a subir para valor préximo ao do primeiro ano,
nos sete anos seguintes a tendéncia ndao se manteve, contudo esteve
melhor no ano em que o Museu em parceria com a FBAUL, organizou um
ciclo de conferéncias (2016) — Palavra Téxtil-Conferéncias da Primavera.
Recuperando em 2019, o numero de visitante foi de nove mil quinhentos e
sessenta e quatro, praticamente igual ao de 2002. Vinte e dois anos depois
da inauguracao, o total de visitantes mostrou-se o mais alto de sempre,
ficando em treze mil trezentos e setenta e nove (Camara Municipal de

Portalegre, 2024).
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Figura 14 - Numero total de visitantes de 2001 a 2023
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Elaborado pela autora a partir de dados cedidos pelo MTPG/CMP.

Quanto aos visitantes estrangeiros, os nimeros tém sido bastante
variaveis, sendo o valor mais baixo de seiscentos e vinte e sete (2020), o
que decerto se deve as restricdes que a Pandemia COVID 19 impds. O maior
numero registado foi de trés mil duzentos e setenta e cinco (2023),
seguindo-se o valor atingido em 2019 com dois mil seiscentos e trinta e trés

visitantes (/d).

Nota Conclusiva

O Museu da Tapegaria de Portalegre — Guy Fino apresenta e divulga,
conserva e estuda o patrimdnio artistico nacional constituido por obras
tecidas manualmente em |3 — as Tapecarias de Portalegre. Tendo,
igualmente, preocupacdes relacionadas com apresentacao e divulgacao de
demais arte contemporanea, téxtil ou ndo, envolvendo as comunidades

locais e ndo so.

-144 -



Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

Museu com espaco vivencial de grande riqueza cultural mas também de
grande dimensao apelativa e lidica, onde ao longo dos ultimos vinte e trés
anos, tém acontecido muitas exposi¢des e demais iniciativas chamando,
anualmente, milhares de visitantes e recebido distingdes. Com base na
pontuacdo atribuida pelos utilizadores do maior site que redne pessoas que
falam de locais de interesse turistico no mundo, ao MTPGF foi atribuido um
prémio de prestigio, Certificado de Exceléncia — Vencedor Tripadvisor 2015.
No ano seguinte, recebeu o Certificado de Exceléncia de 2016, por ter

recebido as pontuacdes mais altas dos viajantes®.
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A partir deste capitulo iremos discutir a emergéncia dos museus
modernos nas sociedades contemporaneas. Assumidos como escolas de
cidadania, desde as suas origens, entre os séculos XVI e XIX, estas
instituicdes afastaram-se varias vezes dos seus objetivos, o que acabou por
despoletar criticas provenientes de vdarias correntes de pensamento.
Primeiro, com as linhas modernistas do futurismo e do vanguardismo dos
inicios do século XX, depois com a crise da geracdo de sessenta. Perante
esses desafios, 0s museus souberam reinventar-se, assumindo e
concretizando novos desafios, nos dominios da educacdo e do seu
contributo para o desenvolvimento local.

Museus para o século XXI: entre o passado e o presente

O museu e o seu conteudo, racionalmente ordenado naquilo
gue designamos por cole¢do, é uma invengdo da sociedade moderna,
nascida entre os séculos XVIII e XIX. Trata-se de uma instituicdo que
acompanhou a transicdo de uma sociedade de estrutura medieval
para a sociedade moderna, constituindo uma das ferramentas
utilizadas pelas novas liderancas politicas para dar corpo a
comunidade de identidade nacional.

A consciéncia da passagem do tempo e da necessidade de

colecionar, de conservar e de expor objetos ao publico, como

testemunhos de feitos gloriosos, atravessou as grandes civilizacoes



histéricas como o Egito, a Mesopotamia, a China, a Grécia ou Roma
(Hernandez; Treserras, 2005). Contudo, é na Grécia classica que se
podem encontrar os principais protdtipos dos museus modernos. Os
gregos ndao sé conservaram objetos antigos e valiosos como
dispositivos de meméria e de conhecimento, mas também criaram
instituicdes que viriam a inspirar as sociedades modernas
novecentistas, tais como a pinakothekai e o museion. Primeiro,
inventaram a pinacoteca ou galerias de pinturas e obras de arte em
geral, sendo possivel admirar nos Propileus da Acrépole de Atenas,
no tempo de Péricles, pinturas antigas e contemporaneas, expostas
ao olhar, em diversas salas. Estas galerias possuiam ja vigilantes e
medidas de seguranca para prevenirem o roubo, caracteristica
comum as galerias atuais.

O museion, por outro lado, também foi criado pelos gregos.
Com um significado diferente do museu moderno, era uma
instituicdo dedicada ao conhecimento, e foi concebido por Ptolomeu
[, em Alexandria, no ano 290 a.C. O museion ou casa das musas era,
de facto, uma instituicdo dedicada ao conhecimento e a investigacado
e integrava uma “biblioteca, um templo, observatério, salas de
estudo, de reunido e de exposicao, laboratdrio, depdsito de colecdes
de espécimes naturais e objetos culturais, e jardins botanicos e

zoolégicos” (Hernandez; Treserras, 2005, p. 32).



Os romanos herdaram muitas das caracteristicas culturais da
Grécia Classica. Deles, herdaram o habito de conservar em pequenos
templos as ofertas feitas aos Deuses, assim como o do colecionismo.
Privilegiando o colecionismo privado, houve, no entanto, uma
preocupacdo por parte de varios colecionadores romanos como
Agripa, com a oferta das suas cole¢des para usufruto publico das
mesmas. Agripa ofereceu ao povo de Roma as suas colecdes que
passaram a ser expostas no Pantedo de Agripa, uma espécie de
museu publico, para beneficio da educagdo publica.

Adriano construiu um edificio propositadamente para expor
as suas coleg¢des privadas. As suas preocupagdes com a arquitetura
do Antiquarium, e respetiva iluminacdo, viria a constituir o que
poderiamos denominar o primeiro museu construido, com o
propdsito de conservar e expor colecdoes (Hernandez, Tresserras
2005).

Respetivamente ao Ocidente europeu, e como observamos ja
nos gregos classicos, houve sempre uma relagao préxima entre o
colecionismo e a religido. Esta foi uma das instituicbes que mais
marcou as sociedades europeias até a emergéncia da Revolugdo
Francesa e da luta pelo secularismo dos novos estados-nagao que se
comecaram a perfilar a partir dai. Grande parte dos objetos

simbdlicos conservados ou colecionados pertenciam a lIgreja



Medieval. Esta ndo sé guardou reliquias e objetos religiosos e toda
uma arte alusiva a religidao como os expds ao publico nos seus lugares
de culto, conciliando frequentemente o valor de uso desses objetos,
com o seu valor simbdlico. Por exemplo, as reliquias tanto evocavam
os santos que passaram pela vida terrena, como lhes eram atribuidos
poderes curativos. As reliquias, os objetos religiosos, ou outros
troféus trazidos e utilizados em batalhas vencidas expressavam o
poder da instituicdo na sociedade. No século XXI, dois dos mais
simbdlicos objetos do Museu de Alberto Sampaio, provieram de
batalhas que teriam dado a luz a nacdo portuguesa: o loudel de Jodo
| ou o triptico de Aljubarrota (Magalhdes, 2002; Magalhdes, 2005).
Por seu lado, o Renascimento, com a emergéncia do
antropocentrismo, as cole¢des eram sobretudo privadas e reunidas
por grandes familias como os florentinos Medici. Despojadas de seu
valor publico e clerical, elas eram sobretudo de dominio privado,
laico, e tinham como principal objetivo enriquecer e prestigiar
familias marcantes da época, sobretudo de comerciantes e de uma
burguesia emergente. De acordo com Hernandez e Treserras (2005),
foi Lorenzo o Magnifico, o primeiro a denominar a sua colecdo
privada de “museu”, contratando um conservador e adminitndo
visitas que admiravam o poder da familia, materializado na

exposigao.



O colecionismo, sobretudo individual, floresceu entre os
séculos XV e XVII. Foram varios os principes, reis, nobres e burgueses
gue se dedicaram a colecionar objetos que conservavam e expunham
em salas e galerias de paldcios. Estas coleg¢des, e sobretudo os locais
qgue as albergavam, receberam uma pandplia de nomes tais como
“theatrum, galerias de pinturas, galeria de retratos, museo, gabinete
de curiosidades, camara das maravilhas, gabinete de antiguidades,
studiolo, antiquarium, nympheo, tesouro (Hernandez; Tresserras,
2005, p. 36). Estes constituiram definitivamente os protétipos dos
museus modernos.

Em Portugal destacaram-se a colec¢ao de “antiguidades” de
D. Afonso, 12 Duque de Braganca (1377-1461). Na sua “Historia
Genealdgica da Casa Real Portuguesa”, publicada em 1738, Antdnio
Caetano de Sousa refere que D. Afonso foi inclinado “as boas letras,
(...) teve livraria, que adornou de varias antiguidades, e muitas trouxe
guando andou fora do reino, formando assim uma casa de coisas
raras, a que hoje chamam museu” (Caetano, 1738, p. 84).

Também Afonso, o 12 Marqués de Valencga (?-1460), possuia
uma colecdo onde predominavam objectos de arte e arqueologia
adquiridos em 1451 na Alemanha, quando ai se deslocou para
acompanhar a infanta D. Leonor, filha do rei Duarte, futura mulher

do Imperador Frederico Ill. Ainda no século XVI destacaram-se a



coleccdo de cipos e ldpides com inscricdes romanas, arabes e
hebraicas recolhidas pelo humanista André de Resende (c.1500-
1573) que as expord em meados de quinhentos nos jardins de sua
casa perto de Evora (Ramos, 1993; Magalh3es, 2005), ou ainda, o
“thesouro” de moedas romanas e portuguesas do padre Manuel
Severim Faria (1582?-1655), que em conjunto com um grande
numero de vasos e outras reliquias de origem romana lhe permitiram
formar “um Museo digno de um Principe” (Faria, 1791, p. VIII).

Entre os séculos XVI e o XVIIl ocorreu a revolugao cientifica, e
esta abre o caminho tanto a especializacdo como aos objetivos do
colecionismo. Por um lado, estabelecem-se trés grandes areas do
conhecimento: arte, histéria/arqueologia e ciéncias da natureza. Os
objetos passam a ser apreciados pelo seu valor estético, mas,
sobretudo, como testemunhos da evolucdo das sociedades.
(Hernandez; Treserras, 2005; Brito, 2006).

Pela primeira vez na histéria, os objetos passam a ser
racionalmente classificados. O reino vegetal e animal é classificado
em séries morfologicamente semelhantes e aspetos fisicos similares.
S3o as colecdes de histéria natural que imbuidas dos principios
positivistas deveriam proporcionar um conhecimento mais objetivo

da natureza. Na arte, os objetos passam a ser organizados e exibidos



segundo as escolas, com um objetivo educacional sobreposto ao
estético (Magalhdes, 2005).

Em consequéncia do desenvolvimento cientifico, as

universidades vém nas cole¢des meios privilegiados para o
desenvolvimento dos seus estudos educativos e ciéntificos. Nascem,
assim, os primeiros museus universitarios. Em 1671 foi fundado o
primeiro museu universitario em que a Universidade de Turin recebe
a colecdo de arqueologia de Maffei, e pouco depois, em 1683, nasceu
o primeiro museu da Universidade de Oxford. O Ashmolean Museum
foi o primeiro museu universitario a abrir as suas portas ao publico e
resulta da doagdo das cole¢des de Tradescant e de Elias Ashmole.
O movimento de criacdo de museus, com a intencionalidade de
servirem a educacdo dos cidadaos, comcou a prefigurar-se a partir de
meados do século XVIII, e coincidiu com o lluminismo assente hum
racionalismo que se associava ao progresso. O passado passa a
testemunhar e a legitimar o progresso das novas sociedades assentes
no secularismo.

Reconhecendo estes designios, Sebastido de Carvalho e Melo
esteve na base da fundacdo dos primeiros grandes museus
portugueses, tais como o museu da Ajuda e o museu da Universidade
de Coimbra. Sublinhando os propédsitos da instrucdo publica e da

investigacado cientifica, Sebastido de Carvalho e Melo refere que



porque muitas pessoas particulares por gosto, e
curiosidade tem ajuntado muitas Colleccdes deste género, que
fechadas nos seus Gabinetes privados ndo produzem utilidade
alguma na Instrucdo publica; e ficam pela maior parte na mao de
herdeiros destituidos do mesmo gosto; os quaes ndo sémente as ndo
sabem conservar; mas também as dissipam, e destroem; e poderdo
os ditos primeiros possuidores deixar as referidas Colleccdes ao
Gabinete da Universidade, que deve ser o Thesouro publico da
Histdria Natural, para a Instruccdo da Mocidade, que de todas as
partes dos meus Reinos, e Senhorios a ella concorrem.

Estatutos da Universidade de Coimbra, 1772.

Por iniciativa do Marqués de Pombal foram criados o Real
Museu da Ajuda, em 1768, composto por um Museu de Histéria
Natural, um Jardim Botanico e um Gabinete de Fisica. Ja em 1772
nasceram trés espacos museoldgicos que ficaram plasmados nos
Estatutos da Universidade de Coimbra: o Museu de Histéria Natural,
o Jardim Botanico e o Gabinete de Fisica Experimental (Estatutos da
Universidade de Coimbra, 1772).

Por outro lado, como refere Carrilho (2016), a criagcdo da
Academia Real das Ciéncias, em 24 de dezembro de 1779, constituiu
um novo félego para a Museologia portuguesa. A sua sombra nasceu
um museu de Histéria Natural e Etnografia e um Gabinete de Fisica,
antepassados do que viria a ser o Museu Nacional. Por sua vez, no

Convento de Jesus, da Ordem Terceira de S. Francisco, o Padre José



Mayne criava um museu de Histéria Natural, com medalheiro e uma
pinacoteca (1792) (p. 9).

O século XVIII por seu lado, significou a consolidacdo da
ciéncia, da razdo e da utopia do progresso. A histéria, agora ciéncia,
e 0s seus testemunhos, tais como documentos escritos, restos
arqueoldgicos e monumentos, sera fundamental para explicar o
progesso das diversas sociedades ao longo dos tempos. Neste
contexto, a preservagao e inventariacdo de objetos méveis e imdveis
e a sua patrimonializacao, a reunido de cole¢des de antiguidades ou
a escavacdao de sitios arqueoldgicos adquiriram sentido num
momento em que nasceram os novos estados-nagao que se queriam
progressistas, seculares, assentes no racionalismo. Em Portugal, por
exemplo, Alexandre Herculano, escritor, politico e historiador, foi um
dos principais autores romanticos desse tempo, a escrever a histéria
da nagdo portuguesa, através da elevagdo dos mosteiros de Alcobaca
e em particular do mosteiro de Santa Maria da Vitéria a monumentos
de e para a na¢do (Magalhaes, 2012).

Em 1759 a monarquia britdnica apoiou a fundacdo do
primeiro grande museu nacional, o Museu Britanico, e em 1765 ja se
desenhavam os projetos para a fundacdo de um museu nacional

francés, a instalar no palacio do Louvre.



Foi, contudo, a Revolucdo Francesa que deu origem aos
museus modernos. Num movimento iniciado em Franga e que
rapidamente chegou a Portugal, o fim dos grupos sociais da Idade
Média e a extingdo e confiscacdo dos bens da Igreja e da Nobreza,
colocaram novos desafios aos estados constitucionais que se
comegavam a formar. A nacionalizagao de muitos desses bens e a sua
exibicdo em museus que, frequentemente, resultaram do confisco de
paldcios aos nobres e de conventos e mosteiros ao clero, emergiu
como uma metafora do empenho dos novos estados em construirem
nacdes fundadas em cidaddos que compartilhassem os ideais da
Revolucdo Francesa (Magalhdes, 2005; Temudo, 2016).

Foi, de facto, a partir de Franca que comecou a nascer a
preocupacdao em preservar os monumentos, méveis e imdveis, que
melhor testemunhassem o passado da nacdo francesa. Como
referem Hérnandez e Tresserras (2005), os poderes politicos
franceses saidos da revolucdo, ao revelarem a preocupacdo pela
identificacdo e salvaguarda dos monumentos histdricos e nacionais,
despontaram “um conceito inédito de patriménio que designa uma
forma de possessao simbdlica da coletividade, neste caso, a nacao,
sobre um conjunto de bens que pertencem, por heranga histérica, ao

conjunto dos cidaddos” (Hérnandez e Tresserras, 2005, p. 42).



Em 1793 foram fundados grandes museus franceses tais como
o Museu Central das Artes, O Museu Nacional de Histdria Natural e o
Museu do Louvre.

O Romantismo, enquanto movimento artistico e intelectual,
marcou toda a geracao liberal do século XIX. Ao mesmo tempo que
no terreno social e cultural a Revolugdao Francesa trouxe modangas
profundas nas sociedades europeias, o romantismo contribuiu para
o fortalecimento do novo projeto politico que era o estabelecimento
de uma nova forma de comunidade: a nagdo. Desde finais do século
XV, que este movimento acompanhava os novos ideiais politicos,
reafirmando os ideiais que estiveram na base da constituicao das
nagoes, que deveriam ser constituidas por um territério, uma cultura
e um povo, composto pelos cidaddos todos iguais perante a
constituicdo que passa a ser a lei geral da nacdo (Magalhdes, 2012).
Em Portugal, a primeira constituicdao foi lavrada e promulgada em
1822.

Um pouco por toda a Europa, e demonstrando o empenho
dos poderes politicos para com a nacdo e os seus cidaddos, os museus
adquiriram uma importancia assinalavel. Denominados de
“nacionais”, ndo sé simbolizaram a morte do antigo regime e a
efetivacdo dos ideais da Revolucdo Francesa consubstanciada na

Liberdade, Igualdade e Fraternidade dos cidadaos, como



testemunham o compromisso do Estado em fazer cumprir esses
ideais, ensinando o povo a ser cidad3do. Através dos museus
nacionais, a populacdo aprendia a histéria da nacdo, o seu poder
nesse tempo, e a sua projecao no futuro. Para além do Museu do
Louvre, ja citado, foram inaugurados outros museus de grande
significado politico, tais como o Rijskmuseum de Amesterdao, em
1815, ou os museus nacionais da Baviera, situados na “Koningsplatz”,
em Munique, cuja construcdo comegou em 1816, ou ainda através do
Museu do Prado, aberto ao publico em 1819, e onde seria possivel
admirar, “através das obras dos pintores espanhdis, a identidade
coletiva de um povo” (Hérnandez e Tresserras, 2005, p. 42). Ainda,
em 1819, foi inaugurado o Museu Nacional de Antiguidades
dinamarqués, enquanto na Grécia foi inaugurado em 1829 o Museu
Arqueoldgico Nacional.

Na América, berco do nascimento de muitas nagdbes
modernas, foram inaugurados varios museus ao longo do século XIX.
No caso do Brasil, ainda portugés, destacou-se a inauguragcao do
Museu Nacional, no Rio de Janeiro. Relativamente as antigas coldnias
espanholas, destacaram-se a abertura do Museu de Ciéncias Naturais
de Buenos Aires, em 1812, em plena luta pela independéncia da
Argentina, enquanto em Bogotd, abriu o Museu Nacional da

Colombia, em 1824. Um ano depois, foi inaugurado o Museu Nacional



do México. Todos estes museus tinham um propdsito comum: reunir
os testemunhos arqueolégicos e monumentais do passado dos
cidadaos dos novos estados-nacao.

Como referem Hernandez e Tresserras (2005), os novos
museus nacionais tinham como missdo “conceder a ideia de nagao
uma dimensdo tangivel, corpdrea, na forma de objetos reais
depositados no museu, capazes de refletirem as conquistas materiais
e espirituais tanto da humanidade inteira, como, de forma especial,
as da propria nagdo” (p. 45). A missdao dos museus, passaria entao,
pela educacdo para a cidadania.

Em Portugal, ainda antes da extingdo das ordens religiosas,
em 1834, e da nacionalizacdo dos seus bens, D. Pedro abriu portas “a
primeira expressao museoldgica do liberalismo portugués” (Almeida,
2006-2007, p. 31). Foi em pleno cerco a cidade do Porto, pelas forgas
absolutistas, que D. Pedro estabeleceu o Museu de Pinturas,
Estampas e Bellas Artes, constituido a partir das “coleccdes do
mosteiro de Tibdes e de Santa Cruz de Coimbra, [assim como] de
outras ordens religiosas e casas sequestradas”, em 1821 (Almeida,
2006-2007, p.31). Ainda, no século XIX, em 1840, foi criado aquele
gue pode ser considerado o primeio museu municipal portugués, o
Museu Portuense, sendo instalado no Convento de Santo Antdnio

(Ramos, 1993; Almeida, 2006-2007), assim como foi lancada a



intencdo de se criar, em cada capital de distrito, um Gabinete de
Raridades, de qualquer espécie, e outro de pinturas, com a finalidade
de “difundir a instrucdo, e excitar o gosto pelas letras, e belas artes”
(Circular de 25 de agosto de 1836, p. 206).

Um ano apds a instauracdo da Republica, em 1911, o museu
portuense esteve na origem do Museu Soares dos Reis, “ficando sob
a alcada do Conselho de Arte e Arqueologia da 32 Circunscricdo
(Porto)” (Temudo, 2016, p. 181).

As preocupacgOes evidenciadas pelos poderes liberais,
relativamente ao desenvolvimento industrial e cientifico conduziu a
criacdo do Conservatoério de Artes e Oficios de Lisboa, em 1836, e um
ano depois foi fundado o Conservatério Portuense de Artes e Officios,
pelo setembrista Passos Manuel (Manuel da Silva Passos). Pretendia-
se construir dois espacos em que as artes e as ciéncias servissem para
formar e instruir artistas capazes de desenvolverem a industria
nacional através das artes e das ciéncias. O Conservatério do Porto
viria a ser extinto em 1844 e o de Lisboa, terminou em 1852, apods a
sua integracdo na Escola Politécnica de Lisboa (Ramos, 1993).

Mais uma vez, este espaco cultural, ao servico do
desenvolvimento da industria, veio a ocupar um edificio que tinha

pertencido ao clero, o Convento de Nossa Senhora dos Remédios.



O museu Allen, inaugurado no Porto, também se destacou no
liberalismo portugués, surgindo da esfera privada, mas foi aberto ao
publico em 1838. Com o objetivo de promover o conhecimento e a
civilizagao, e assim o “aumento da riqueza nacional” (Ramos, 1993, p.
34), este museu foi o primeiro em Portugal a possuir catalogos
impressos, saindo o primeiro, de pintura, em 1853.

A época dourada do museu como templo do saber, situa-se
entre meados do século XIX e inicios do século XX, quando a
emergéncia do movimento modernista ira gerar uma forte critica aos
museus de entdo. Por um lado, o museu apropriado pela burguesia,
tornou-se num meio socializador e afirmador das novas elites
modernas. Por outro lado, foi mais um instrumento cientifico ao
servico do progresso. O historicismo e o positivismo foram os
paradigmas dominantes na conservacdo e exposicdo dos objetos
patrimonializados, moveis e imdveis. A histéria perpetuada nos
monumentos, e na sua conservagao, tornou-se fundamental para a
construcdo e a compreensao do percurso da na¢ao, ao mesmo tempo
gue a taxonomizacdo e as colecoes de espécimes animais, plantas e
até de seres humanos, serviam para explicar a evolugdo das
sociedades, em die¢do ao progresso. O positivismo, valorizando a
cultura material, contribuiu decisivamente para a especializacdo dos

museus, o estudo e a organizac¢do das suas cole¢des, tornando-os em



templos dedicados ao servico conhecimento cientifico e do
progresso. Foi também neste periodo que se assistiu a organizagao
de grandes exposicdes museoldgicas.

A segunda metade do século XIX caracterizou-se pela abertura
de novos museus dedicados a industria e ao desenvolvimento
cientifico-tecnolégico. Nasceram museus com a intengdao de
testemunhar e servir o desenvolvimento das ciéncias e das industrias,
como o britanico Museu da Manufatura. Este museu viria a estar na
origem do Museu Victoria & Albert, criando-se, também, o Museu da
Ciéncia, com a finalidade de alojar os objetos tecnolégicos. Nesta
segunda metade do século destacou-se a atencdo dada a
arqueologia, inaugurando-se varios museus de arqueologia um
pouco por toda a Europa. Os ultimos 30 anos do século XIX viram
despontar grandes museus norte-americanos tais como o
“Metropolitan Museum of Art” e o Museu de Histéria Natural, ambos
situados em Nova lorque, assim como o Museum of Fine Arts de
Boston (Hernandez e Tresserras, 2005). Os finais do século foram
marcados, ainda, pela abertura dos Museus de Histéria Natural,
como foi evidenciado com a inauguracdao de um museu dedicado as
ciéncias naturais, em Londres, em 1881.

Com as suas peculiaridades, Portugal ndo viria a ficar

indiferente aos ventos vindos da Europa. Por um lado, ocorreu em



Portugal a Regeneracdo ou o também conhecido Fontismo. Anténio
Maria de Fontes Pereira de Melo foi o membro principal deste
movimento, em que os poderes politicos portugueses tentaram
recuperar o atraso em que Portugal vivia em relagdo a outros paises
da europeus, levando a cabo a modernizacdo da administracao
publica e do desenvolvimento econdmico do pais. No primeiro
governo da Regeneracdo foi criado um ministério, o das Obras
Publicas, do qual Fontes Pereira de Melo se encarregou, partindo da
sua iniciativa a construcao de iniUmeras vias de comunicagdao como
estradas e caminhos de ferro.

Priorizando o desenvolvimento industrial, Fontes Pereira de
Melo criou, em 1852, o Instituto Industrial de Lisboa e a Escola
Industrial do Porto, com os “respetivos Museus Industriais, sempre
incipientes e pouco apoiados, sendo substituidos em 1864, por
decreto de 20 de dezembro, do Ministro Jodo Criséstomo, pelos
Museus Tecnoldgicos, concebidos como cole¢cbes de modelos,
desenhos, instrumentos, produtos e materiais que ilustrassem o
ensino. Foram igualmente sol de pouca dura, cerceados com a
Reforma do Ensino de 1869. Depois dos trabalhos da Comissdo de
1875, designada para sugerir uma Reforma do Ensino Artistico e dos

Servicos de Belas Artes, Museus e Arqueologia, abriu-se um debate



sobre a necessidade de museus, as tipologias de museus que mais
conviria concretizar e a sua localizagdo” (Carrilho, 2016, pp. 11-12).

Por outro lado, o interesse despertado pela exploracdo de
Africa originou o Museu Colonial, inaugurado em 1870 e o museu da
Sociedade de Geografia de Lisboa, criado em 1875.

Tal como no resto da Europa, com a criagdo de museus
arqueoldgicos em Espanha, Franca e Alemanha, entre outros, a
Arqueologia teve lugar de destaque nas politicas museoldgicas
portuguesas da segunda metade do século XIX. Em 1857 foi
inaugurado o Museu dos Servicos Geoldgicos e em 1864 o Museu
Archeolégico do Carmo.

Num periodo em que “o Romantismo Literdrio e o
Nacionalismo emergente com o Ultimato Inglés despertaram as elites
culturais para a necessidade de salvaguardar os monumentos
portugueses e o seu recheio” (Carrilho, 2016, pp. 15-16), foram
iniciadas varias escavacbes arqueoldgicas por todo o territério.
Sobretudo em virtude do desenvolvimento da arqueologia, surgiram
o Museu do Instituto de Coimbra, em 1874, o Museu Distrital de
Santarém, em 1876, o Museu Arqueoldgico de Elvas, em 1880, o
Museu da Sociedade Martins Sarmento, entre 1881 e 1884, o Museu
Municipal de Beja, em 1892, o Museu Municipal de Alcacer do Sal,

em 1894, o Museu Municipal da Figueira da Foz, no mesmo ano, o



Museu Arqueoldgico e Lapidar Infante D. Henrique de Faro, também
em 1894 e o Museu Municipal de Braganga, em 1897.

No «caso dos museus municipais, para além das
particularidades nacionais ja mencionadas, a sua criagdo inseriu-se
num tempo em que, tanto na Europa como nos Estados Unidos da
América, se procurava entender as origens culturais das pequenas
comunidades locais, que seriam a base e o sustento das novas
comunidades nacionais. Enquanto se afirmava a comunidade
nacional, eram muitas as iniciativas tomadas para se desenvolverem
museus de ambito local. Por um lado, estes representavam a esséncia
da nacgado, por outro, a diversidade cultural local, que concorria para
a formacdo de uma cultura nacional, num tempo em que a
modernidade urbana e industrial ameacava essa diversidade. No caso
portugués estas ideias seriam levadas ao limite no século XX, com a
ditadura do Estado Novo, cujo maior simbolismo foi a constituicao do
Museu de Arte Popular, em 1940 (Magalh3es, 2016).

No panorama museoldgico nacional destacou-se, ainda, a
abertura do Museu Etnografico Portugués, em 1893, antecessor do
actual Museu Nacional de Arqueologia do Doutor Leite de
Vasconcelos, pelas maos de José Leite de Vasconcelos, que tinha
como objetivo “reunir objetos de multiplas naturezas e dar a

conhecer o povo portugués, sob as mais variadas vertentes”



(Carrilho, 2016, p. 15). O museu fundado por Leite de Vasconcelos
possuia uma revista prépria, denominada “O Archeologo Portugués”,
posta a circular em 1895, e em 1899 seria constituida a revista
“Portugalia”, dirigida por Ricardo Severo, que tinha como objetivo
principal dar a conhecer os fundamentos da Patria, através da
publicacdo de estudos de cardter arqueoldgico, etnografico e
antropolégico (Carrilho, 2016). Mais uma vez encontramos
paralelismos com outros casos europeus, como o francés que
inaugurou o seu Museu Etnografico Nacional, em Paris, em 1879.

O inicio do século XX europeu coincidiu com a emergéncia de
uma nova corrente de pensamento, o modernismo. Por um lado,
criticava-se o excesso industrialismo, por outro, comecavam a
colocar-se em causa as acepg¢des otimistas criadas nos dois séculos
anteriores, de que o progresso cientifico seria capaz de resolver os
problemas da Humanidade. No dominio cientifico caiam por terra as
teorias evolucionistas, e a aplicacdo dos métodos das ciéncias
naturais ao estudo da histdria, da sociedade, da literatura ou da arte.
Este é também um periodo de crise para os museus, fortemente
criticados por, em oposicao de contribuirem para a formacdo de
cidadaos, terem servido de instrumento de poder, através do qual se

afirmou uma nova classe dominante: a burguesia (Magalhdes, 2005).



A fundacdo da Republica, em Portugal, no ano de 1910, com
a instauracdo do Governo Provisério presidido por Tedfilo Braga
incrementou o primado do secularismo do Estado sobre a religido.
Teofilo Braga promolgou a lei de separacgdo da Igreja e do Estado,
nacionalizando grande parte dos seus bens, definitivamente.

Apesar da instabilidade que se vivia durante este periodo, foi
aquando do seu nascimento que se nacionalizaram, politicamente,
muitos dos monumentos do pais, considerados simbdlicos para o
nascimento da Nagao, tais como os mosteiros de Alcobacga e de Santa
Maria da Vitdria, entre outros. Foi também neste periodo que se
produziu uma legislagdo mais intensa sobre museus em Portugal. A
semelhanca do que acontecia com o resto da Europa, também as
autoridades politicas portuguesas se guiaram por duas
preocupacdes: a de legislar com objetivo de proteger o patrimoénio
nacional, em estado de quase abandono, depois da extingdao dos
grupos sociais medievais, e da nacionalizacdo do seu patriménio, e
regionalizar as politicas museoldgicas. Como veremos, foi neste
periodo que houve a preocupacdo pela instalacdo de museus
regionais, pelo menos um em cada capital de distrito.

As orientacdes museoldgicas da Republica sublinhavam a
preocupacdo com a preservacao do patriménio artistico e cultural e

a sua disposicdo ao publico em geral. O primeiro museu a ser



inaugurado durante a Republica foi o Museu da Revolucdo de 5 de
Outubro, através da qual se implantou a Republica. Organizado pela
instituicdo “O Vintem Preventivo”, tratava-se de um museu histdrico,
instalado numa dependéncia do suprimido Colégio do Quelhas e
composto por cinco salas: a Sala da Marinha; a Sala do Exército, a Sala
dos Documentos, a Sala do Povo e a Sala do Buiga e Costa. Este museu
era considerado um testemunho da revolu¢cdo que perduraria no
futuro, sendo “curioso no momento presente, pela excepcional
impressao que |4 fora produziu a revolugdo de Lisboa; mais curioso
acaso no futuro, quando os objetos que ali se encontram forem uma
recordacdo longinqua do que se passou agora, e vistos através dos
tempos, atingirdo a importancia e a veneracdo que se presta as coisas
antigas...” (O Museu da Revoluc¢do inaugurado em 29 de Dezembro,
1911 p. 6). Mais, afirmava a revista, que o museu era muito visitado
e assistiram a sua inauguracgao as principais figuras da Republica tais
como “os srs. ministros dr. Affonso Costa, Azevedo Gomes,
Bernardino Machado, Brito Camacho, Correia Barreto e o dr. Eusébio
Ledo...” (O Museu da Revolugdo inaugurado em 29 de dezembro,
1911 p. 6).

Tal como acontecia no contexto europeu, antes da 12 Guerra
Mundial, a Republica caracterizou-se pela publicacdo da primeira

legislacdo massiva referente aos museus em Portugal. O Decreto n.2



1 de 26 de maio de 1911, de entre outros pontos, estabelecia que
“para efeitos de conservagao do nosso patrimoénio, uma divisdo do
territério nacional em trés circunscri¢des artisticas, as do sul, centro
e norte, sediadas em Lisboa, Coimbra e Porto (art.2 1.2), na sede da
qual funcionaria um Conselho de Arte e Arqueologia, a quem a
Republica confiava, entre outras, a guarda dos monumentos e a
direccdo suprema dos museus; considerava 0s museus como
complemento fundamental do ensino artistico e elemento essencial
da educacgdo geral; sem procurar encerrar todos os valores artisticos
entdo dispersos pelo pais nos museus, estes deveriam tornar-se
padrdes, tanto quanto possivel, vivos, da nossa cultura e modo de ser
tipico, através dos tempos; designava os museus pertencentes as trés
circunscri¢cdes: na 1.2, o Museu Nacional de Arte Antiga, Museu
nacional de Arte Contemporanea, Museu nacional dos Coches e
Museu Etnolégico Portugués, ..., na 3.2 circunscri¢cao, determinava
que o Ateneu D. Pedro, se passava a denominar Museu Soares dos
Reis; ... na 2.2 criava um Museu Geral de Arte, com a designacao de
Museu Machado de Castro ...” (Ramos, 1993, pp. 45-46). Este decreto
definia ainda a criacdo de museus regionais de Arte e Arqueologia,
com a funcdo de descentralizar a educagdo, tornando-a mais
acessivel a todos os cidaddos, bem como afim de atrair turismo.

Foram, ainda, criados, entre 1912 e 1924, treze museus regionais.



O inicio do século XX foi um periodo desafiante no dominio
dos museus. Por um lado, edificios imponentes abriram as suas
portas, exibindo orgulhosamente o rico patrimonio das nacdes e dos
impérios europeus, por outro, novas correntes de pensamento como
o futurismo ou o vanguardismo iniciaram uma critica feroz aos
museus (Magalhaes, 2005). Como resposta, os museus abriram-se
definitivamente a sociedade, e a nocdo de “uso social do patrimdnio
enraiza-se e generaliza-se a partir dos anos 1920-1930...Museus e
conservadores tornam-se sensiveis as exigéncias de um publico
crescente, ... casando protecdo, divulgacdo e estudo” (Hernandez e
Tresserras, 2005, pp. 54-55).

A partir da | Guerra Mundial ndo sé se desenvolveu a
museografia com novas e mais sofisticadas técnicas expositivas,
como no dominio da educacdo, os avancos foram notaveis.
Facilitaram-se as visitas escolares e foram criados departamentos
pedagdgicos, a0 mesmo tempo que os interesses e as aprendizagens
do publico através dos museus comegaram a despertar o interesse
das instituicoes e dos seus reponsaveis. Entre finais do século XIX e
inicios do século XX nasceram as primeiras escolas de museologia,
assim como as associa¢des profissionais do setor, tornando-se o labor

de musedlogo, uma profissdo reconhecida.



Foi também em inicios dos anos trinta que nasceu o primeiro
manifesto internacional sobre patriménio, a carta de Atenas, em
1931. A tdénica foi posta na cooperacdo entre estados no que dizia
respeito tanto a definicdao de patrimdnio como a sua conservagao.

Entre os anos trinta e quarenta, na Europa em particular, os
museus serviram de arma ao poder politico. Neste caso autoritario.
Tanto em Itdlia como na Alemanha, os museus, o patriménio e a
arqueologia foram utilizados como armas politicas propagandisticas
dos regimes ditatoriais de extrema direita. Em Portugal, esta
apropriacdo viria a prolongar-se até ao 25 de abril de 1974, no diaem
que os portugueses colocaram fim a ditadura de Salazar através da
revolucdo dos cravos. Na ex. URSS, sucedeu o processo oposto, o
fervor museolégico manifestou-se na apropriacao, nacionalizagdo e
inauguragdo de varios museus que passaram a ser encarados
enqguanto escolas do comunismo.

Nos Estados Unidos, onde o dinheiro abundava, os museus
desenvolveram-se particularmente entre os anos 20 e 45 do século
passado. Além de se defender o seu carater democratico, e ao
contrario dos europeus de origem elitista, eram financiados
principalmente pela iniciativa privada e menos pelos poderes

publicos. De entre os maiores exemplares museoldgicos do pais da



época, nasceram o MOMA de Nova lorque, em 1929, ou a National
Gallery de Washington, em 1941.

O quadro museoldgico global mudou tanto quanto a
sociedade na segunda metade do século passado.

Em consequéncia da Il Guerra Mundial, foram enormes os
desafios enfentados pelas sociedades mundiais, mas sobretudo
aquelas que estiveram sujeitas a conflitos como foi o caso da Europa
ou do Japdo. Esta guerra determinou o fim do colonialismo e a
emergéncia de novos paises, territdrios com os quais as antigas
metrépoles se tiveram de relacionar, num quadro mundial marcado
por conflitos norte-sul, paises ricos, os anteriores dominantes, bem
estabelecidos politicamente e paises pobres, as antigas coldnias,
muitas delas com regimes politicos instaveis e produtoras de
matérias primas. Este processo aconteceu em Portugal cerca de 30
anos depois do fim da guerra, em 1975. Desde 1933 até 1975, as
politicas culturais e museoldgicas do Estado Novo nao se afastaram
muito das suas congéneres alema e italiana. A fundag¢ao de museus e
as politicas museoldgicas para o patrimonio centravam-se na
exaltacdo da trilogia “Deus, Patria e Familia”.

O grande passo de viragem nas politicas culturais e, por
conseguinte, museoldgicas, deu-se com a definitiva mundializacdo

das relagdes politicas, econdmicas e culturais. Os traumas da Il



Guerra Mundial conduziram ao aparecimento de instituicdes
transnacionais que proporcionaram a colaboragdao global em
matérias como a paz, a educagcdo e cultura, garantes do
desenvolvimento e da melhoria das condicdes de vida das
populacdes de todo o mundo. O aumento do poder de compra e das
exigéncias dos cidaddos por todas as matérias que fazem parte das
suas vidas, os consumos culturais, assim como o aparecimento de
ocio e de tempo livre disparou o turismo, e por conseguinte o
consumo cultural.

O mundo assistiu na segunda metade do século XX a uma nova
afirmacgdo das culturas locais, tanto em contextos nacionais, como
globais, a valorizacdo da cultura local e do aparecimento de novos
museus. O turismo cultural aumentou exponencialmente o nimero
de visitantes a sitios patrimonializados, museus incluidos, o
desenvolvimento das vias e dos meios de comunicagdo em massa,
com as viagens low cost ou as plataformas de transporte e de
reservas que a internet proporcionou, como o AIRBNB, o Booking, a
Bolt ou a Uber, entre muitas outras, facilitaram as viagens em massa
e as visitas ao patrimoénio. Os diversos sites da Internet ao divulgarem
destinos culturais contribuiram para esse crescimento exponencial
de turistas. E a COVID-19, mais ndo fez do que proporcionar o

desenvolvimento das plataformas digitais, aumentando o apetite



pelas viagens e pela visita a sitios patrimonializados. Por fim, mas nao
menos importante, uma visdo mais empresarial do patriménio, tem
contribuido para a formacdao de melhores profissionais, assim como
da obtenc¢do de verbas por via do turismo, para a conservagao do
patriménio.

O fim da Il Guerra Mundial significou um desenvolvimento
sem precedentes dos museus, principalmente norte-americanos. Por
um lado, a arquitetura dos museus norte-americanos atinge
expoentes maximos com a inaugura¢ao do Museu Guggenheim de
Nova lorque, da autoria de Frank Wright, em 1959, e por outro, essa
nova visao empresarial que os norte-americanos incutem na arte,
levam a um desenvolvimento sem precedentes do mercado da arte
mundial. Mas este foi também o inicio das antigas coldnias espoliadas
pelas metrépoloes reclamarem a devolugdao de bens culturais que
Ihes foram retiradas, e que julgam necessarias para reafirmar e
legitimar as suas identidades nacionais (Herndndez e Tresserras,
2005).

O aparecimento das grandes organizac¢des transnacionais na
segunda metade do século XX contribuiu para a construcdo de
relacdes e politicas museoldgicas globais. A UNESCO, (Organizacdo
das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), uma

importante agéncia da ONU, com sede em Paris, foi criada em 1946



e tem vindo a poiar e a regulamentar as rela¢des culturais entre os
paises, seus signatarios, defendendo que o patrimdénio cultural
contribui para a paz e para o entendimento cultural entre os
diferentes povos. No dominio especifico dos museus surgiu, também,
em 1946, o ICOM (Conselho Internacional de Museus). Esta é uma
organizacao profissional ndo governamental composta por comités
nacionais.

O ICOM ¢ uma organizagdo profissional, e surgiu com a
intencdo de promover a criagdo de comités especificos de estudos e
discussdo de alto nivel dos problemas que afetam a conservacdo e a
difusdo do patriménio museolégico no mundo, assessorando a
UNESCO em questdes culturais especificas relacionadas com os
museus e a museologia.

De acordo com o seu plano estratégico para 2023-2026 foram
enfatizados trés principios fundamentais: a perspetiva internacional,
o foco profissional e a pratica colaborativa.

Este plano ndo sé tem como orientacdo fortalecer a influéncia
global do ICOM, como promover boas praticas nas operacdes dos
museus e fomentar, em simultdneo, a colaboracdo dentro da
comunidade museoldgica.

O Plano Estratégico do ICOM para 2023-2026 sublinha

objetivos centrados na promocao da exceléncia e da diversidade, na



defesa da profissdo de conservador museolégico, no reforco do
alcance global, na promogdo da sustentabilidade e na garantia de
operacdes eficientes dos comités nacionais.

Foram definidos como objetivos estratégicos para 2023-2026

os seguintes:

“Defender e promover o papel essencial da filosofia de
conservagdo na pratica para o desenvolvimento sustentavel dos

museus e a exceléncia do trabalho desenvolvido pelos membros.

Explorar e desenvolver novas oportunidades de colaboracdo

interdisciplinar dentro da comunidade ICOM.

Reconhecer que a conservagao é um empreendimento global,
procurando aprofundar a experiéncia dos membros e envolver os

novos membros no ICOM.

Envolver-se com o tema da sustentabilidade em toda a
estrutura do ICOM, garantindo que o trabalho do seu Comité de
Conservacdo ¢é eficaz na lideranca de praticas profissionais

relevantes.

Gerir as operacdes do Comité de forma consistente,

profissional e eficiente" (ICOM-CC Strategic Objectives 2023-2026).



Os anos 60 e 70 do século passado representaram uma
segunda crise para os museus. Tal como o fizeram o modernismo, em
particular através do futurismo, também a geracdo de sessenta via os
museus como instituicdes elitistas, paradas no tempo e obsoletas,
gue em vez de promoveram consciéncias reflexivas, reproduziam o
“main stream” da cultura estabelecida, sem a questionar.

Perante estas criticas mais ndao restou aos museus senao
encetarem a sua renovagao. Novos e velhos objetivos foram
aprofundados, como uma efetiva educacdo civica, em que o museu
se deveria preocupar com o incentivo de uma aprendizagem que
conduziria os cidaddos a tomarem consciéncia do seu mundo e a
guestiona-lo. Foi, também, sublinhado o papel social do museu,
enguanto meio de integracdo sociocultural das classes socais mais
desfavorecidas. Surgiu nos EUA e no México o conceito de museu de
bairro, mas a maior inovagcao emergiu em 1972, em Santiago do Chile
gue, reunindo, em mesa redonda, varios representantes de museus
de todo o mundo foi discutido o papel dos museus no seu tempo.
Daqui saiu a ideia de que o museu deveria ser um instrumento
educador para todos os cidaddos, independentemente de classe
étria, género ou outros. Foi também a partir deste encontro que
nasceu o conceito de Nova Museologia. A Nova Museologia ird

marcar a museologia dai em diante, propondo novas aproximacdes a



comunidade, adotando novas concec¢des de museu, objeto e publico.
O museu passou a ser considerado todo um territério, os objetos
museoldgicos ou as colecBes passaram a ser constituidos pelo
patrimdnio desse territério, e o publico passou a ser entendido como
a comunidade. Deste pensamento e praticas criticas iniciadas pelos
franceses Hugues de Varine e George Henri Riviére nasceram os
ecomuseus. Em Portugal, o principal impulsionador da Nova
Museologia foi Anténio Nabais, e o melhor exemplo de ecomuseu, foi
o ecomuseu do Seixal.

Os fins do século XX trouxeram papéis renovados para os
museus, que viram o seu publico crescer em numero e em qualidade,
possuidores de mais educacdo e de maior poder econdmico. Mas
este museu é também marcado pela mercantilizagdo da cultura, que
emerge como um subproduto de uma sociedade de massas, aberta e
democratica e economicamente mais poderosa.

Consumismo e pragmatismo marcaram a sociedade do fim do
século XX e tém marcado o século XXI. Estes cidadaos originam um
auténtico mercado de consumo de bens culturais, inseridos em redes
de globalizacdo que tém conduzido ao aumento do turismo.

Este consumo cultural aumenta proporcionalmente aos
eficazes meios de comunicacdo e de espetacularizacdo promovidos

por eles, assim como pelo desenvolvimento de meios e de vias de



comunicac¢do, do aumento do tempo de lazer, da universaliza¢do das
férias, ou do aumento do poder de compra.

Atualmente, numa sociedade materialista e cada vez mais
efémera em que as suas dinamicas mudam a uma velocidade
vertiginosa, 0s museus e 0os monumentos representam-se como
referenciais identitarios para comunidades locais, regionais ou
nacionais. Neles se pode apreciar a perenidade e a “autenticidade”
da vida social, as suas referéncias, convidando a calma e a reflexdo
em torno de conceitos fundamentais das sociedades
contemporaneas como as identidades mutilculturais que as
compdem e as praticas interculturais. Eles convidam a contemplagao
do passado e a reflexdo em torno do presente, promovendo uma
educacdo mais inclusiva e intercultural, onde a diversidade cultural é
vista como uma riqueza e ndo como uma ameaca.

Por outro lado, sao varias as exigéncias colocadas aos museus
deste século XXI: em termos de andlise das sociedades e da criacdo
de novas técnicas educativas, a sua aproximagdo as universidades
para além do ensino bdsico, e a necessidade de investigacdo
interdisciplinar, tem conduzido a uma reaproximac¢ao da museologia
e dos museus as ciéncias ambientais, sociais e da cultura tais como

antropologia, histéria, filosofia, entre outras.



Novos paradigmas orientam as tendéncias museoldgicas
atuais, tais como: a prioridade da preserva¢ao do lugar e no lugar,
dos monumentos méveis e imdveis, lugares como cidades ou aldeias.
Os objetos devem permanecer no contexto paisagistico que os
explica e no lugar a que pertencem; uma necessidade de refletir as
mudangas tecnoldgicas e testemunhar as origens da sociedade
capitalista, desenvolvendo museus da ciéncia ou musealizando
antigos complexos industriais ou industrias isoladas. Em Portugal ha
varios destes exemplos, como o caso do Museu da Chapelaria de Sao
Jodo da Madeira, que ocupa as instalacdes da antiga Empresa
Industrial de Chapelaria de S3o Jodo da madeira; atualmente, e mais
do que nunca, é necessario que a comunidade local se envolva nos
projetos museolégicos da sua regido ou localidade. A relagdo entre
museu e construcdo identitaria comunitdria moderna foi sempre
estreita e esteve na base da ideializagdo do museu moderno. As
ideias de ecomuseu dos anos 70, ou as novas propostas de museus
comunitarios como por exemplo, o Museu da Comunidade Concelhia
da Batalha, ou 0 Museu de Leiria, respondem a este repto, na medida
em que se construiram e mantém numa relacdo direta com as

populacdes que habitam os seus territérios concelhios.



Conclusodes

Os museus atuais priveligiam a integracao entre o patriménio
cultural e o natural. Numa socidade globalizada, o museu assume um
papel fundamental na definicdo, identificagdo e afirmacdao das
identidades culturais locais (regionais e nacionais), para uma plateia
de visitantes cada vez mais diversa e composta por migrantes,
imigrantes, turistas.... A critica a nogao tradicional de museu acritico
e depositario de objetos continua a fazer-se sentir, assim como o
museu ja ndo é visto de todo como um espaco sagrado, mas produtor
de significados através de exposicoes, publicacdes e varias atividades,
é também um espaco capaz de incentivar a critica e a reflexdo em
torno dos problemas atuais, designadamente ecolégicos. E por fim, o
museu ja ndo pode ser apenas um espaco financiado pelos poderes
publicos, mas assumir-se como um catalizador do desenvolvimento

social, cultural e econdmico locais.
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Nos ultimos anos exposi¢cbes imersivas com obras de artistas
consagrados, adaptadas para grandes projecdes, ganharam popularidade
prometendo uma experiéncia de imersdo inovadora. Embora o
reconhecimento do museu como midia e como instancia relacional venha
de longa data, as constantes inovagdes das tecnologias digitais e seus usos
nos espacos expositivos levam a reflexdo sobre a participagdo dos publicos
nos novos cenarios. Tendo em vista que a imersividade depende da
predisposicdo individual para vivencid-la e que tal formato, da maneira
como é explorado atualmente, demonstra viés mercadoldgico, o presente
relato tem como objetivo analisar as especificidades das exposicoes
imersivas do espaco Luzzco, em Jodo Pessoa, a partir da observacdo nao
participante dos publicos e aplicacdo de questiondrio com énfase nos
modos de fruicdo: ludicidade, interatividade e imersividade. O espaco
Luzzco, dedicado a exposi¢des imersivas, inaugurado em Jodo Pessoa, na
Paraiba, apresenta a vida e a obra de artistas locais, de reconhecimento
nacional, como Clévis Junior e Ariano Suassuna. Conclui que as exposi¢gdes
observadas apresentam diferentes niveis de ludicidade, imersividade e
interatividade, implicando maneiras distintas do publico se relacionar com
o ambiente.
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Introdugao

A partida, quando pensamos nas transformagdes pelas quais
passaram e passam os espacos dedicados as exposicdes, é preciso
lembrar que a relagdao do publico com tais espagos, com seus acervos
e com as exposicoes, também se altera ao longo do tempo. Embora
para o leigo possa parecer que os objetos expostos ou os artistas
sejam o foco principal, a mais recente definicdo de museu pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM), assim como as anteriores,
coloca o publico como cerne de sua existéncia, a quem todas as suas
funcdes se dedicam.

A defini¢do vigente, aprovada em 24 de agosto de 2022, pelo
ICOM, em Praga, Republica Tcheca, por ocasido da Assembleia Geral,

da conta de que:

um museu € uma instituicdo permanente, sem
fins lucrativos e ao servico da sociedade que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expoe
0 patrimOnio material e imaterial. Abertos ao
publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade.
Com a participa¢do das comunidades, os museus
funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias
diversas para educac¢do, fruicdo, reflexdo e
partilha de conhecimentos (ICOM, 2022).
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Em uma andlise das definicbes de museu do ICOM, Costa
(2023, informacdo verbal)*®, chamou a atencdo para a incidéncia do
termo publico em todas as definicdes, desde a primeira em 1948,
seguidas das definicdes de 1974, 2001, 2007, ndo diferente da
definicdo de 2022, ja citada, o que, segundo a autora, auténtica a
maxima de que “ndo ha museu sem publico - e representagao sobre
estes” (Koptcke, 2012, p. 214). Sobre isto, uma coisa é certa, os
museus Vvém sendo, cada vez mais, sobretudo na
contemporaneidade, desafiados a “flexibilizar sua autoridade,
exercitar e ampliar sua disposicdo e competéncia de escuta" (Moraes,
2021, p. 169) de modo a dar voz aos publicos pela via da sua
coparticipacgao.

Centrando-nos na relacdo museu-publico, consideramos ser
algo que suscita perguntas do tipo: Com quem o museu quer falar?
De que maneira isso pode e deve ser feito? Na verdade, sdo
inquietacGes que surgem nas primeiras linhas de planejamento de
novos espacgos museais, pois conforme nos lembra Képtcke (2005, p.
188) “o visitante aparece desde o momento da criacdo de um museu,
assim atestam o decreto e o regimento que oficializam sua existéncia

publica”. Além da centralidade da figura do publico, a comunicacao

46 Em aula da componente curricular Estudos de ptblico em museus pelo Programa
Associado de Pds-Graduagdo em Artes Visuais UFPB/UFPE, em agosto de 2023.
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aparece como aspecto basilar, pois é através dela que o publico chega
aos museus, e por meio dela as relagdes, vinculos e experiéncias sao
criadas.

Na perspectiva de Maria Luisa Bellido Gant e David Ruiz Torres
(2012), a difusdo, como denominam, esta para 0s museus como um
dos principais aportes das novas tecnologias, e n3ao devemos
entender essa afirmacdo como uma banalizacdo do patriménio ao
recorrer as estratégias de divulgacao ou comunicac¢do. Pelo contrario,
“deve ser entendida como o conjunto de ag¢des visando divulga-lo e
fornecer os meios e instrumentos necessdrios para que seja
apreciado, valorizado e usufruido pelo maior nimero de pessoas”
(Gant & Ruiz Torres, 2012, p. 2)*, pois é gracas as possibilidades de
aplicacdo dessas tecnologias que temos um cenario mais
democratico de acesso ao conhecimento, capaz de aproximar a
populacdo dos bens patrimoniais.

Na intencdo de observar a relacao do publico visitante com os
ambientes circundados de projecdes das exposi¢cdes imersivas, que
se tornaram moda nos ultimos anos, empreendemos a escrita deste

capitulo, de carater bibliografico e exploratério, para abordar os

4 No original: “debe entenderse como el conjunto de acciones encaminadas a dar
a conocerlo y poner los medios y los instrumentos precisos para que sea apreciado,
valorado y disfrutado por el mayor numero de personas” (Gant & Ruiz Torres, 2012,
p.2)



conceitos que circundam os publicos e as exposi¢cdes imersivas ou
imersiveis, lancando mao, em termos de técnica, da observagdo nao-
participante, em um espago de projegdes, no caso, o espago de
exposi¢cdes Luzzco, localizado na regido nordeste do Brasil,
precisamente na cidade de Jodo Pessoa, no estado da Paraiba.

Tendo o exposto em consideracdao, o presente capitulo
objetivou analisar as especificidades das exibicdes do espaco Luzzco,
com énfase na experiéncia do publico a partir dos modos de fruicao
propostos pela artista e professora Rosangella Leote, a saber:
ludicidade, interatividade e imersividade?®.

Para tanto, refletimos sobre a fruicdo do publico em duas
exposicdes especificas a partir da maneira como estas foram
apresentadas e n3do da sensacado real de cada um, cientes de que a
subjetividade de cada individuo sera responsdavel pela experiéncia

vivenciada.

Os diferentes publicos e a centralidade das emogdes
Sabemos que, no contexto atual, ao abordarmos as relaces

mediadas pelas tecnologias, termos como interatores ou

48 A investigacdo conta com financiamento da Fundacdo de Apoio a Pesquisa do
Estado da Paraiba (FAPESQ), conforme concessdo nos termos do Edital n2 09/2023.



interagentes sdao mais utilizados, ao invés de espectador, que seria
insuficiente para caracterizar as tantas possibilidades de interagao
(Lemos, 2013; Primo, 2011), o que também ocorre nos espacos de
arte. Mesmo nos museus mais tradicionais, as experiéncias de
visitacdo vdo muito além da contemplacdo de obras e objetos
histdricos e/ou artisticos.

Ao refletirmos sobre o publico, trabalhamos respaldadas
pelos estudos de publico, como tendéncia tematica da area da
Museologia (Costa, 2017; 2023), centrando nossas discussées neste
tipo de estudo “que se dedica a investigacao dos visitantes de museus
e de outras institui¢cdes afins, de um ponto de vista amplo, em que se
incluem ndo sé os visitantes reais, mas também os potenciais e
incluem os chamados n3o publicos”# (Pérez-Castellanos, 2016, p.
21).

Pondo em discussdo o termo publico, segundo Moraes (2019,
p. 175), ha uma multiplicidade de termos associados ou este, ao que,
em sua pesquisa sobre a centralidade da relagdo publico-museu,
identificou “mais de quarenta termos em texto de lingua portuguesa

gue se dedicam a problematizar a no¢do de publico e suas acepc¢des

4 No original: “que se dedica a la investigacidn de los visitantes de los museos, y de
otras instituciones afines, desde un punto de vista amplio, el cual incluye no solo a
los visitantes reales sino también a los potenciales e incluso a los llamados nos
publicos” (Pérez-Castellanos, 2016, p. 21).



e/ou contexto de uso”, ao que citamos como exemplos visitante(s),
publico-alvo, comunidade, audiéncia, plateia, populagdao, dentre
outros.

Sobre isso, cumpre assinalar que adotamos o termo publico
para nos referirmos a uma coletividade que se relaciona direta ou
indiretamente com os espagos, enquanto que ao falarmos de
publicos, no plural, compreendemos as diversas categorias presentes
em diferentes estudos, como nos apresentou Marilia Xavier Cury
(2015). Na pluralidade de perfis que frequentam os museus, o publico
pode ser formado por visitantes, ndo visitantes, usudrios, habitués ou
nedfitos, sendo importante conhecer como e por que alguns se
tornam cativos e outros alijados no processo (Képtcke, 2005).

No intuito de conhecer os perfis dos visitantes das exposi¢des
ditas imersivas, em voga em muitas cidades do Brasil e do mundo,
pretendemos, aqui, iniciar uma analise do publico efetivo, visando,
ainda, observar o fluxo e os comportamentos desses visitantes em
tais exposi¢cdes, assumindo como orientacdo metodoldgica a

perspectiva de Képtcke ao afirmar que,

junto ao publico efetivo, tratando das praticas reais de
visita, os objetivos sdo sintetizados em trés grupos
principais: as sociografias, que visam descrever o perfil
e as modalidades de apropriacdo das instituicées; os



estudos de fluxo, que pretendem acompanhar a
dindmica das visitas ao longo do tempo, contabilizando
guantas pessoas realizam tal pratica; e os estudos de
recep¢do, que buscam compreender as formas de
apropriacao e o sentido das praticas junto aos visitantes
(Koptcke, 2012, p. 216).

Entre os visitantes de museus no Brasil, sabemos por estudo
anteriores que ha um predominio de pessoas escolarizadas, com
renda superior a média nacional e que se dividem entre um publico
escolar, considerado cativo, e um publico ndo escolar, que engloba
turistas, familias e grupos diversos (Koptcke, 2005, p. 186).

No que diz respeito aos espacos emergentes de exposicdes
imersivas, tendo em vista os altos precos dos ingressos,
consideramos que tais espagos ndao parecem proporcionar alguma
mudanca no perfil dos visitantes, isto porque a maior parte dessas
exposicoes acontece em lugares relacionados ao consumo, como
shopping centers, comum no caso de itinerancias como “Van Gogh
Live 8K”, “Monet a beira d’agua” e “Frida Kahlo: uma biografia”, por
exemplo. O exposto se aplica ao espago Luzzco, que ambienta a
discussdo deste capitulo, o qual estd localizado em um bairro nobre

da cidade de Jodo Pessoa com ingressos igualmente caros.



Envolvimento pela tecnologia

O uso das tecnologias pelos espagos museais ja ganhou
diversas discussdes, entre elas a de que “a Museologia
contemporanea esta impregnada por uma continuada retérica sobre
a conectividade” (Scheiner, 2023, p. 14), pregando as novas
tecnologias como caminho para sua modernizagdao, como nos lembra
a professora Teresa Scheiner. Com ela vemos também, no entanto,
gue o uso e as aplicagdes de modismos das redes ndao precisam,
necessariamente, ser incorporados ao ambito museal, podendo
também serem apropriadas de maneira transversal e em acdes
efémeras (Scheiner, 2023, p. 14).

Numa analise mais ampla da conjuntura, Scheiner observa
gue a centralidade dos museus deve estar na emogao. Como afirma

a autora,

a tendéncia mais notdvel e que se abre como indicador
seguro do modo como os museus deverao desenvolver
suas narrativas agora e nas préximas décadas é a
absoluta centralidade da emocdo — aspecto que ha
muito vimos defendendo como o mais legitimo e
necessario modo de abordagem do real para os museus
e que agora parece ter-se consagrado como o ‘modus
operandi’ da comunicacdo museoldgica. Museus, hoje,
desejam ser empaticos — ndo em consequéncia de suas
narrativas, mas desenhando, como propdsito essencial
de sua acdo, estratégias de aproximacdo emotiva com



seus publicos reais e potenciais. A empatia agora é
causa, ndo consequéncia (Scheiner, 2023, p. 50).

Em um contexto em que todos sdo participes e cocriadores
(Scheiner, 2023, p. 22), ainteratividade, a ludicidade e a imersividade
sao exploradas como estratégias de aproximagdao emotiva,
aproveitando-se do cardter espetaculoso que tais agdes costumam
ter, principalmente pela ostentacdo tecnolédgica. A tentativa de
maravilhar os visitantes, convém lembrar, estda na histéria dos
museus pelo menos desde os tempos dos gabinetes de curiosidades
e permanece até hoje (Varutti apud Scheiner, 2023, p. 50), e agora
conta com a ajuda da tecnologia para envolver os sentidos.

No caso das exposicGes imersivas, além do apelo sensorial das
proje¢des, ha ainda o apelo emocional pelos grandes nomes
revisitados, como Monet, Van Gogh, Da Vinci, Michelangelo e tantos
outros. Mesmo sem contar com nenhuma obra original, vé-las
reproduzidas em tamanhos enormes, por todos os lados, ou
caminhando sobre as imagens, instiga o imagindrio popular,
principalmente ao reunir trabalhos que dificilmente seriam vistos
numa unica exposicdo, pois estdo espalhados por diferentes acervos

pelo mundo.



Neste capitulo, empenhamo-nos a observar algumas
percepc¢des dos visitantes do Luzzco, espago dedicado a experiéncias
imersiveis na cidade de Jodo Pessoa, no Estado da Paraiba, no
Nordeste do Brasil, capturadas durante as visitas. Interessa-nos
pensar como, ou até mesmo se, os modos de fruicdo ludicidade,
interatividade e imersividade de Leote (2015) estdo presentes nas
exposicdes imersivas produzidas e exibidas pelo Espaco Luzzco, a
partir de duas técnicas de coleta de dados: a observagdo nao
participante e a aplicagcdo questiondrios.

Consideramos importante olhar para os modos emergentes
de exposi¢des que, embora, muitas vezes acontegcam em espagos nao
institucionalizados, com conotacdes mercadoldgicas e fins lucrativos,
acabam por abrir novas possibilidades, seja para levar aos publicos
novas experiéncias de fruicdo, seja para atrair novos publicos. Ao
mesmo tempo que vemos a inauguracao de espacos inteiramente
dedicados a projecGes imersivas e com apelo para o grande publico,
temos, também, exemplos no mundo todo, de como grandes museus
se apropriaram das tecnologias a seu favor, seja para organizar
digitalmente seus acervos, ou para estabelecer novas formas de
relacdo e comunicacdo com seus diferentes publicos (Gant & Ruiz

Torres, 2012).



Exposigcdes imersiveis: modos de fruicdo como formas de
envolvimento
Para nos aprofundarmos na questao, precisamos lembrar que

a ideia de imersao na obra de arte ndo é nova e vem até mesmo de
antes do uso dos recursos tecnoldgicos em sua produgao. A prépria
ideia de Obra Aberta (Eco, 2015), originalmente publicada em 1962,
também sugere que o espectador faz a leitura de uma obra a partir
de sua vivéncia, podendo esta experiéncia de relagdo com a obra —
ainda que mental — ser mais intensa para uns do que para outros.
Podemos voltar ainda mais e lembrar dos tempos pré-cinema, que
também tentavam simular uma imersdo a partir de grandes paineis
pintados instalados ao redor de uma sala escura com um ponto de
observac¢do no centro, como os panoramas existentes na Europa pelo
menos desde o século XVIII (Queiroz, 2022, p. 425).

O computador, no entanto, como nos lembra o alemao Oliver
Grau, intensificou a sensacdo de imersividade, principalmente a
partir da Realidade Virtual, permitindo ao publico se movimentar
pela imagem e interagir com ela em “tempo real” (Grau, 2003, p. 03).
Interessa-nos, aqui, justamente esse tipo de relagdo com a obra,
ainda que saibamos, a partir de Rosangella Leote (2015) e seus
estudos perpassados pela neurociéncia, que a experiéncia de
imersividade pode se dar em maior ou menor nivel — de maneira

mais superficial ou mais profunda — a depender da predisposi¢cdo do



individuo. Nesse sentido, Leote (2015) assume que os trabalhos
artisticos que propdem uma imersao, sdao obras imersiveis ao invés
de imersivas, visto que a experiéncia de imersdao ndo é condicional.
Inclusive, a discussdao em torno da relagdao do publico com a arte
tecnolégica ja foi objeto de estudo aprofundado da tese de
doutoramento de Junqueira (2019).

Esse contraponto nos parece fundamental para a
compreensao de que as exposicdes autodenominadas imersivas sao,
na verdade, imersiveis, em maior ou menor grau, de acordo com a
subjetividade do individuo no momento da visita. Apesar disso, ndo
parece interessar as empresas produtoras de tais exposicdes, o
preciosismo conceitual para nomea-las. Podemos lembrar que, ainda
na década de 1970, trabalhos que envolviam o publico por meio de
projecdes foram chamados de cinema expandido (Youngblood, 1970)
ou, mais tarde, de cinema interativo (Greenaway, 2007). Embora
possamos ver uma interlocucdo entre as experiéncias imersiveis
atuais com os conceitos do tedrico americano Gene Youngblood e do
artista britanico Peter Greenaway, a associacdo a experiéncia do
cinema ndo soaria tdo atraente hoje, enquanto a palavra imersiva
torna-se um chamariz, um efeito impactante que pode influenciar na
predisposicdo dos visitantes — seja motivando-os a estarem mais

abertos a experiéncia, ou também o inverso, criando uma expectativa



e frustrando-a. A exploracdo mercadolégica da imersdo a partir do
conceito de espetacularizagdo da experiéncia ja foi discutida antes.

Como afirma Queiroz (2022, p. 425),

as exposicoes se denominam imersivas a partir de uma
articulagao comercial que intenciona a
espetacularizacao da experiéncia artistica para atrair um
publico disposto e curioso para vivenciar experiéncias
digitais. A expressdao exposicdo imersiva, amplamente
divulgada, promete uma experiéncia corporificada
surpreendente, um acontecimento, um corte no modo
de habitar cotidianamente o mundo. Nesse sentido é
possivel dizer que, em geral, a experiéncia
proporcionada tem se mantido superficial.

Importante frisar que Leote também afirma que os estados de
imersividade podem existir em qualquer meio, ndo apenas no
contato com a tecnologia digital ou em obras de arte interativas
(Leote, 2015, p. 57). Sendo assim, os exemplos de experiéncias pré-
cinema, citados no inicio deste tdpico, também devem ser
compreendidos como propostas imersiveis, e ndo imersivas.

A imersividade, porém, é apenas um dos modos de fruicdo
relatados por Leote. A ludicidade, outro modo de fruicdo, também
estd presente, em alguma medida, nessas exposicdes. A ludicidade,
assim como a imersividade, seria um “aspecto da interacdo que se

cria por intencdo de quem experiencia o contato com a obra. A obra,



em si mesma, ndao ¢é ludica, embora possa carregar uma

|II

potencialidade para tal” (Leote, 2015, p. 56). Vemos, aqui, que tanto
a imersividade como a ludicidade dependem inteiramente da
predisposicdo do sujeito, ndo sendo a obra suficiente para
condicionar os publicos a experiéncia. Mas a ludicidade carrega como
caracteristica a liberdade, que muitas vezes se mostrou acionada
pelos movimentos das imagens, principalmente as projetadas no
chdo, como explicaremos melhor a frente.

Por fim, a interatividade é outro modo de fruicdao que muitas
vezes é associado a esses eventos, sendo comum o uso do termo ou
sindbnimos nas campanhas de divulgacdao, mas muitas vezes de forma
equivocada, visto que em muitos casos, ndo ha interacao de fato nas
exposicoes. A interatividade, como afirma Leote (2015), esta
relacionada ndo so a percepc¢ao, mas também a reacdo e recriacdo da
obra, sendo, portanto, a caracteristica mais facil de ser apontada,
visto que nesse caso depende de uma acdo estimulo-resposta na
relacdo do visitante com o trabalho artistico. Em outras palavras, sé

ha interacdo se houver uma modificacdo na obra ou no espaco.

Museus, modos de fruicdo e consumo
Em cada periodo histérico, a realidade material da sociedade

tem implicacdes na sua forma de perceber o mundo. Nossas



sensorialidades estdo em constante transformacdo, permitindo a
nossa sobrevivéncia em meio a um cotidiano super estimulado,
principalmente nos ultimos dois séculos, como ja nos mostraram
diversos autores (Benjamin, 1994; Kracauer, 2009; Simmel, 1979;
Crary, 2012). A partir desta premissa, compreendemos que as
transformagdes nos modos de fruicdao e consumo estdo intimamente
relacionadas, numa via de mao dupla, podemos dizer, impactando e
sendo impactados mutuamente. Na era do entretenimento como
linguagem (Pereira, 2013), em que o entretenimento ultrapassou o
status de mercadoria e tornou-se receita para qualquer produto ou
discurso - da arte a politica -, vemos a adogdo de estratégias de
comunicacdo muito semelhantes entre grandes museus e espacos
comerciais.

O espanhol Josep Maria Montaner (2003), ao falar sobre
museus e consumo, lembra que ndo é de hoje a interlocucado que os
espacos fazem com o entretenimento. Na busca de novos publicos,
os museus se transformam, tornando-se pélos de atragdo, pelo
turismo, mas ndo so, e colaborando com uma experiéncia de cidade
para seus cidaddos, que se mostra cultural, recreativa, viva. A

transformacdo, segundo o autor, foi matua, como ele descreve:



Ambas as transformacgdes - o museu ativo e integrado ao
consumo e a relagdo do museu com a cidade e a
sociedade - comportaram uma total mutacgao tipoldgica:
de organizacdo estética o museu passou a ser um lugar
em continua transformagdo, com principios sempre
relativos e revisaveis e uma multiplicidade de modelos e
formas que tém muito a ver com o carater poliédrico e
multicultural do século XXI (Montaner, 2003, p. 151).

A nocdo de Montaner nos ajuda a aprofundar a compreensao
sobre a relagdo entre os modos de fruicdo e consumo, e suas
transformacdes ao longo do tempo, intensificadas pelo
desenvolvimento tecnoldgico. Assim, vimos no inicio dos anos 2000,
instituicdes renomadas como Victoria and Albert Museum, por
exemplo, disponibilizarem seus acervos digitalmente e langarem
acOes educativas com materiais didaticos (Gant & Ruiz Torres, 2012).
Hoje, as possibilidades sdo muito maiores, com grandes museus
explorando a Realidade Aumentada, a Realidade Virtual, e muitas
outras formas de envolver os publicos pela tecnologia, como ja
exemplificado por Gant Ruiz e Torres (2012), em artigo sobre os
“museus da nova geracdo”, referindo-se aos museus que exploram
os as telas como formas de interacdao em seus diferentes setores,
desde solucbes expositivas a digitalizacdo de acervos, acdes

educativas, de divulgacao e de acessibilidade.



Em 2023, o museu holandés Rijksmuseum organizou a maior
exposicao retrospectiva de Johannes Vermeer, reunindo 28 das 37
obras do pintor, pertencentes a diferentes acervos espalhados pelo
mundo. A exposi¢cdo foi sucesso de publico, batendo recordes de
bilheteria antes mesmo de sua abertura. Como uma das acdes da
exposi¢cdo, o museu produziu uma visita virtual, no site do museu®,
em que vocé pode selecionar livremente as obras ou acompanhar
uma visita guiada pela voz do ator e roteirista britanico Stephen Fry>*.
O tour virtual permanece disponivel no site, apesar do encerramento
da exposicdo, em junho de 2023. Em outro exemplo, como parte das
comemoragdes de 150 anos do Impressionismo, movimento
vanguardista da segunda metade do século XIX, o Museu D’Orsay
inaugurou, em 2024, uma visita em Realidade Virtual a primeira
exposi¢cdo impressionista, realizada na capital francesa, em 1874.
Nela, os visitantes do museu podiam (re)viver virtualmente, a noite

de inauguracdo da primeira exposicao impressionista, numa “Viagem

50 Virtual Vermeer Tour. Disponivel em:
<https://www.rijksmuseum.nl/en/johannes-vermeer?ss=>. Acesso em
01/10/2024.

51 Once in a Lifetime Vermeer Exhibition at Amsterdam’s Rijksmuseum Breaks
Visitor Record. Disponivel em: <https://www.dutchamsterdam.nl/17901-vermeer-
exhibition-rijksmuseum-amsterdam>. Acesso em 01/10/2024.



https://www.rijksmuseum.nl/en/johannes-vermeer?ss=
https://www.dutchamsterdam.nl/17901-vermeer-exhibition-rijksmuseum-amsterdam
https://www.dutchamsterdam.nl/17901-vermeer-exhibition-rijksmuseum-amsterdam

no tempo inédita e imersiva, para partilhar com a familia ou amigos”,
nas palavras do proprio Museu®2.

Apds os exemplos de exposicOes recentes na Europa, dentre
muitos outros, discorremos, em sequéncia, sobre exposi¢cdes
imersivas no Brasil, mais especificamente na regidao nordeste do pais,

que ambientaram nossa investigacao em relato neste capitulo.

Os espetaculos paraibanos em observagao

Em Jodo Pessoa, capital do Estado da Paraiba, na Regido
Nordeste do Brasil, foi inaugurado, em agosto de 2023, o Espaco
Luzzco, autodenominado “primeiro espag¢o de arte imersiva da
Paraiba”>3. Trata-se de um galpdo localizado no Altiplano Cabo
Branco, bairro nobre da cidade, adaptado para receber as proje¢des.
Sob o slogan “Tudo é tela”, o espaco é dividido em dois tipos de

ambiente - uma espécie de corredor com instalagdes tematicas das

52 No original: “Un voyage dans le temps inédit et immersif, & partager en famille
ou entre amis”. Exposicdo imersiva em Realidade Virtual “Une soir avec les
impressionnistes - Paris 1874” . Aberta ao publico de 26 de marg¢o a 11 de agosto de
2024, no Museu D’Orsay. Disponivel em: <https://www.musee-
orsay.fr/fr/agenda/expositions/un-soir-avec-les-impressionnistes-paris-1874>.
Acesso em: 29 mar.2024.

53 Apresentacdo do espaco Luzzco como “Primeira galeria imersiva de arte, cultura
e inovacdo do Nordeste”, como divulgado na Rede Social Instagram no dia 14 de
julho de 2023, disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Cuss1P7LykX/>.
Acesso em 01 out. 2024.



https://www.musee-orsay.fr/fr/agenda/expositions/un-soir-avec-les-impressionnistes-paris-1874
https://www.musee-orsay.fr/fr/agenda/expositions/un-soir-avec-les-impressionnistes-paris-1874
https://www.instagram.com/p/Cuss1P7LykX/

exibicbes em cartaz, que introduzem os temas dos espetaculos e
estimulam a producdo de fotos para as redes sociais, e um grande
saldo onde as projecdes imersiveis acontecem. A depender da
programacgao, nesta mesma sala podem ter varias exposi¢des mais
curtas em sequéncia, ou uma Unica, de duracdao mais longa, que se
repete ao longo do dia.

Diferente de algumas itinerancias que rodam o Brasil em
shopping centers ou parques publicos, o espago Luzzco ndo replicou
exposicoes de artistas internacionais de séculos passados, compradas
prontas de grandes empresas de entretenimento. Pelo contrério, a
empresa Paraibana esta investindo em exposi¢des prdprias, que
depois de estrearem no espaco de Jodo Pessoa, tornam-se
itinerantes, por enquanto percorrendo outras capitais do Nordeste,
como aconteceu com alguns de seus espetaculos>?.

Neste capitulo, exploramos dois espetdculos especificos:
“Clovis Junior - Alegria em forma de cor” e “O Auto de Ariano - o
realista esperancoso”, sobre a vida e obra de Ariano Suassuna. Em

comum, ambas retratam a trajetdria de artistas do Estado da Paraiba.

>4 Divulgagdo sobre a Itinerancia da Exposicdo “Oceano Vivo” em Recife, Janeiro
2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/C1tCBNbNOsg/?img_index=1. Divulgacdo sobre a
itinerancia da mesma exposicdo em Maceid, Margo de 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/C5HmMKS9rxXC/?img_index=1. Acesso em: 16 abr.
2024.
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Clévis Junior, nascido em Guarabira, interior da Paraiba, residente de
Jodo Pessoa, comemorou seus 40 anos de carreira com a exposi¢ao
imersivel, transpondo suas pinturas para as telas digitais. Inaugurada
em novembro de 2023, a exposi¢do, prevista para encerrar em
janeiro, ficou em cartaz até marco de 2024. Ja o escritor Ariano
Suassuna (1927-2014), nascido na capital e criado em Taperod, no
Sertdo Paraibano, reconhecido nacional e internacionalmente, teve
vida e obra contadas no espetaculo imersivel, produzido sob
orientacdo de seus familiares. “O Auto de Ariano” marca os 10 anos
de falecimento do escritor, bem como iniciou as homenagens pelo
centenario de seu nascimento, a ser comemorado em 2027.

Nas duas exposicOes, interessou-nos observar a maneira
como os elementos presentes nas obras dos artistas foram
explorados em busca da imersividade proposta, mas também
conhecer o perfil dos visitantes do espaco e suas experiéncias, a partir
das respostas ao questionario. Apresentamos, a seguir, nossas
percepgoes e discussdes a partir da observacao ndao-participante das
duas exposicoes e nos achados da investigacdo mediante

guestionario aplicado com o publico.



Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

Exposi¢cao “Cldvis Junior - Alegria em forma de cor”

Como primeiros aspectos observados, a exposi¢cdao de Clévis
JUnior evidencia o nome “Alegria em forma de cor” desde as pecas
de divulgacdo (Figura 1) até as proje¢bes (Figura 2). Elementos
comuns as suas obras em estilo naif, como passaros, flores, cajus e
personagens juninos, todos muito coloridos, ganharam vida nas

animacodes projetadas.

Figura 1: Divulgacdo da exposi¢ao “Alegria em forma de cor”
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Fonte: Instagram @Luzzco
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Figura 2: Saldo imersivel da exposi¢do “Alegria em forma de cor”

Fonte: Flavia Junqueira (2024)

Antes de chegarmos no espaco imersivo, propriamente dito,
observamos que uma das salas foi transformada numa galeria
ocupada com pinturas originais do artista, apresentando seus tracos
para quem ndo conhece de modo a ajudar os publicos a se
ambientarem 3 sua estética®. Na parte imersivel da exposicdo, a
projecdo comeca com uma breve introducdo documental resumindo
0s 40 anos de carreira do artista, mas na maior parte do tempo a sala
€ ocupada por suas formas e cores em movimento, acompanhadas

por uma musica de fundo, sem narragao.

%5 0 trabalho de Cldvis Junior pode ser visto em seu site. Disponivel em:
https://clovisjunior.com.br/. Acesso em: 22 abr. 2024.

-207 -


https://clovisjunior.com.br/

Em visita no dia 20 de janeiro de 2024, data anunciada nas
redes sociais do Luzzco como ultimo dia da exposi¢do do artista Clévis
Junior®®, observamos um numero pequeno de visitantes, com
aproximadamente dez adultos e ndo mais que seis criangas em pelo
menos duas horas de permanéncia da pesquisadora no local. Nesse
dia, além da exposicao de Clévis Junior, estavam em cartaz outras
trés: “Oceano Vivo”, “Surreal” e “Paraiba Extraordinaria”, com
aproximadamente 15 minutos de duragdo cada uma e classificacdo
indicativa livre. Para assistir aos quatro espetaculos, era preciso
permanecer por pelo menos uma hora dentro do saldo imersivel, pois
as projecGes acontecem todas no mesmo ambiente. Embora os
ingressos fossem vendidos com hora marcada, a entrada na sala ndo
era condicionada ao horario, podendo acontecer a qualquer
momento da projecdo. Era livre também o tempo de permanéncia na
sala.

Observamos que as criangas presentes corriam e brincavam
com as imagens das paredes e chao (o teto ndo recebe projecdes) e
notamos que as grandes baleias e seres do fundo do mar da

exposicdo “Oceano Vivo” e as cores de Cldvis Junior causaram certo

%6 No dia seguinte, 21 de janeiro de 2024, anunciaram a permanéncia do espetaculo
durante o més de fevereiro. Na pratica, a programagao completa, com os quatro
espetaculos, ficou em cartaz até o dia 17 de margo de 2024.



encantamento em todas elas. A maneira como as cores vivas e formas
naif das obras de Clévis Junior foram trabalhadas nas animagdes,
criou cendrios convidativos a ludicidade, trazendo aqui a
compreensao de Leote (2015) para o termo. Como vimos com a
autora, a obra em si ndo é ludica, mas pode carregar o potencial para
convidar os publicos a, assim, experiencid-la. Ainda que nao
possamos afirmar que os visitantes experimentaram a ludicidade,
podemos dizer que havia um certo grau de liberdade no
comportamento dos visitantes. As criangcas corriam atras dos
passaros e tentavam pegar os cajus e flores que surgiam no ambiente
(Figuras 3 e 4), enquanto alguns adultos registravam a cena em seus
celulares e outros se locomoviam pelo espaco, contemplando as

imagens.
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Figuras 3 e 4: Publico infantil na exposi¢cao “Alegria em forma de cor”

Fonte: Flavia Junqueira (2024)

Com postura mais contemplativa entre os adultos, o maximo
de agao observado foi o caminhar pela sala e a realizagao de registros
em fotos e videos pelo celular. Duas jovens permaneceram quase o
tempo todo sentadas no chdo e uma familia, incluindo um casal de

idosos, ficou mais tempo sentada em um dos poucos bancos
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disponiveis (Figuras 5 e 6). Importante mencionar que os bancos
ficavam encostados nas paredes, limitando a visibilidade ao que era
projetado a frente e nas laterais.

Figuras 5 e 6: Jovens e familia na exposi¢ao “Alegria em forma de cor”,

de Clévis Junior

Fonte: Flavia Junqueira (2024)
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Exposicao “O Auto de Ariano - o Realista Esperangoso”

Em cartaz entre abril e setembro de 2024, “O Auto de Ariano
— o0 Realista Esperancoso” (Figura 7) apresentava, durante uma hora
e meia, um espetdculo narrativo sobre a vida e obra do escritor
paraibano. Dividido em cinco atos — Amor pela poesia, Amor pela sua
aldeia, Amor da vida, Amor que contagia e Amor imorrivel — o
espetdculo foi todo planejado em conjunto com representantes da
familia do escritor, que detém os direitos de sua obra. A direcdo de
conteldo é assinada por Jodo Suassuna e Manuel Dantas Suassuna,
neto e filho do escritor, respectivamente®’. Jo3o Suassuna
acompanhou de perto toda a pré-producdo e a familia, incluindo
Dona Zélia, vilva de Ariano, estiveram presentes em Jodo Pessoa

para a pré-estreia da exposicao.

57 Ver mais em https://www.youtube.com/watch?v=aUnYOEGtx4Y. Acesso em: 20
abr. 2024.
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Figura 7: Cartaz da exposi¢cdao “O Auto de Ariano - o Realista
Esperangoso”

EXPOSICAO IMERSIVA

0 REALISTA ESPERANGOSO
LUZZCO.

Fonte: Divulgacao

Em observacdo ndo-participante realizada em visita no dia de
abertura, em 14 de abril de 2024, o publico visitante durante a sessdo
era de 35 pessoas, sendo apenas um adolescente e o restante,
adultos. Na ocasido, o espetaculo era o Unico em cartaz no espaco,
com duracgao total de uma hora e meia, diferente da exposicdo de
Cldvis Junior, que dividia o espaco com outros espetdculos.

Os ingressos eram vendidos com hora marcada,
proporcionando visita guiada por quatro salas antes de chegar ao
saldo imersivel. Ao contrario da exposi¢do anterior, ndo era permitida
a entrada fora dos horarios estabelecidos. O grupo de cada horario
era conduzido para a primeira sala que apresentava a biografia do
escritor a partir de uma linha do tempo. Teoricamente, esta seria uma

sala interativa, j& que a linha do tempo compunha um painel com
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pequenas placas de madeira que deveriam ser giradas, revelando,
cada uma, um episddio importante da vida do autor (Figura 8). Na
pratica, poucas pessoas interagiram com as plaquetas durante a
observacao, ja que o mediador da visita guiada narrava os episddios.
Podemos dizer que, embora existisse um recurso de interagao com o
publico nessa primeira sala, a experiéncia de interatividade,
enquanto modo de fruigdo, como vimos com Leote (2015), nao foi
aproveitada pelos visitantes daquela sessao.

Figura 8: Primeira sala da exposi¢ao “O Auto de Ariano - o Realista
Esperangoso”, com plaquetas de madeira que podiam ser manipuladas
pelos visitantes

Fonte: Flavia Junqueira (2024)
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Na segunda sala, chegamos a reproducao de um picadeiro de
circo, expressao cultural pela qual Suassuna tinha fascinio e cujos
elementos estdo presentes em suas obras (Figura 9). Durante um
breve relato de quando Ariano, ainda crianga, almejou seguir viagem
com uma trupe circense que se apresentava na cidade, os visitantes
apenas permaneceram sentados, atentos a narragdo da mediadora.
Na sala seguinte, foram apresentadas pecas originais do escritor,
como a cadeira de balango em que se sentava diariamente, um
caderno com recortes de jornais com noticias sobre Ariano, que ele
mesmo alimentava, seu tipico traje esporte fino, em vermelho e
preto, cores de seu time de coragdo, e o farddo da Academia
Brasileira de Letras (Figura 10), que o escritor fez questao que fosse
confeccionado por bordadeiras de Recife, cidade pernambucana
onde viveu com sua esposa, Dona Zélia, até seu falecimento. Na
guarta e ultima sala antes das proje¢des, uma de suas obras mais
conhecidas, “O Auto da Compadecida”, ganhou um cendrio com
esculturas em tamanho real de personagens como o Diabo, Jesus
negro e Maria, mae de Jesus (Figura 11). Na ocasido da inauguracdo,
uma atriz fazia o papel de Maria, levando a surpresa dos visitantes
guando percebiam que se tratava de uma pessoa real e ndo uma
escultura, como as outras. A atriz permaneceu apenas no final de

semana de abertura da exposicdo, sendo substituida por uma
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escultura no restante da temporada. A visita guiada é, entdo,

finalizada e os visitantes entram livremente na sala das projec¢des.

Figura 9: Sala da exposicdo “O Auto de Ariano - o Realista Esperangoso” -
picadeiro de circo

Fonte: Flavia Junqueira (2024)
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Figuras 10 e 11: Salas da exposi¢ao “O Auto de Ariano - o Realista
Esperangoso” - Fardao da Academia Brasileira de Letras e esculturas

"

Fonte: Flavia Junqueira (2024)

Na sala imersivel, o publico é convidado a permanecer
sentado durante a projecao, ja que os visitantes se deparam com
diversas cadeiras, poltronas e bancos distribuidos pelo espaco (Figura
12). A classificacdo indicativa sugerida para criangas maiores de dez
anos e o foco na narrativa, reforcam a motivacdao a passividade,
diferente da exposicdo anterior, que ndo tinha uma histdria sendo
contada. Além disso, na exposicdo de Clévis Junior havia poucos
bancos disponiveis, deixando o espaco livre para o publico caminhar
pelo saldo. Em “O Auto de Ariano”, as proje¢des no chdo eram pouco
dindmicas, mais estaticas e com textos, limitando a visibilidade de

guem estava sentado. A posicdo do mobiliario também limitava a
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perspectiva as paredes frontal e laterais, ignorando a parede que
ficava as costas do publico sentado. No primeiro dia observado,
apenas duas pessoas exploraram o andar superior do ambiente, que
permite uma distancia adequada para visualizar as proje¢des do chao
(Figura 13).

Além do fato da classificagao indicativa ser de dez anos, o
formato das proje¢des ndo se mostra tdo atraente para criancas, ja
que foca na narrativa histérica, com muitos trechos de palestras e
falas em off do escritor. Oposto a isso, porém, algumas ilustracdes
trazem uma estética infantil, principalmente nos atos dedicados a
paixao do artista pelo circo e ao Auto da Compadecida. Embora
elementos do movimento Armorial e personagens como a Onca
Caetana, por exemplo, tenham sido explorados nas animacgdes, as
escolhas de direcdo de arte se distanciaram dessas caracteristicas em

alguns momentos.



Os Museus no Século XXI: da sua Relevdncia para a Sociedade Contempordnea

Figuras 12 e 13: Publico na sala imersivel da exposi¢do “O Auto de Ariano
- 0 Realista Esperangoso”

Fonte: Flavia Junqueira (2024)

No geral, o mobilidrio disponivel e a narrativa de,

aproximadamente, 45 minutos de duragdo, com énfase no conteudo

informativo sobre a vida do escritor, motivaram os visitantes a
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permanecerem sentados, como se assistissem a um filme. No dia
observado, as proje¢des nao estimularam os presentes a explorarem
o0 ambiente. Uma segunda visita de observagdo nao-participante foi
realizada em 14 de agosto de 2024, acompanhando um grupo de
estudantes do curso de licenciatura em artes visuais da Universidade
Federal da Paraiba. As impressdes de passividade observadas na
primeira visita se repetiram, confirmando a auséncia de
interatividade e ludicidade, com pouca abertura a imersividade para
além do apelo emotivo com a obra do escritor, tdo importante na

cultura brasileira.

A experiéncia do publico nas exposi¢cdes imersiveis na Paraiba
Em complemento a observacdo ndo participante realizada

durante as visitas, aplicamos um questionario estruturado a alguns
visitantes da exposicdo “O Auto de Ariano”, que aceitaram colaborar
com a investigacdo em relato neste capitulo. Composto por
perguntas que nos permitiram tracar um perfil sociodemografico do
publico visitante, e recolher suas impressdes sobre a experiéncia de
imersividade, o questionadrio foi elaborado via Google Forms, o qual
foi aplicado logo apds a visita a exposicao.

O instrumento de coleta de dados foi aplicado apenas a

maiores de 18 anos e de maneira an6nima. Na primeira parte, cinco



guestdes de cunho sociodemografico informavam idade, género,
grau de escolaridade, renda familiar e cidade de residéncia. A
segunda parte, referente a experiéncia na exposicdo imersiva,
contava com oito perguntas objetivas, como a frequéncia de visitas a
museus e se era a primeira vez que visitava uma exposi¢ao imersiva,
e outras mais subjetivas, como a descrigdao da experiéncia, sendo esta
ultima a pergunta do questionario e a Unica com campo em branco
para ser preenchido livremente pelos visitantes. Das 13 perguntas do
questionario, 12 eram objetivas e uma discursiva, com tempo para
preenchimento em torno de 3 a 5 minutos no maximo.

Apoiadas em métodos qualitativos, adotamos, aqui, para fins
de cotejamento e discussdo dos dados obtidos, uma abordagem
sociocultural, compreendendo os sujeitos “como individuos situados
no espaco e no tempo histérico marcados por questdes cognitivas,
sociais, politicas, econémicas, afetivas e sociais” (Costa, 2023, p. 217).

Importante ressaltar que ndo tivemos qualquer apoio do
espaco para realizacdo da investigacdao. InUmeras tentativas de
contato foram feitas solicitando autorizacdo para aplicacdo do
guestionario in loco, apds a saida do publico da sala de exposicao,
mas todas foram negadas, sem qualquer justificativa. Como
alternativa a impossibilidade de abordar os visitantes no espaco,

enviamos o questiondrio por e-mail a um grupo de estudantes da



Universidade Federal da Paraiba, presente em uma das visitas de
observagdo, em agosto de 2024. Tivemos, ao total, 11 respostas, um
numero ainda pequeno, mas que nos permitiram evidenciar questdes
importantes do modo de fruicdo do publico, no ambito das duas
exposicdes que ambientaram a pesquisa.

Com relagao ao perfil sociodemografico, nossa amostra foi
delineada por um publico formado por residentes de Jodo Pessoa
(90,9%), majoritariamente feminino (81,8%), com 9,1% se
identificando sob o género masculino e o mesmo indice (9,1%), como
nao bindrio. No recorte etario, 72,7% estdo na faixa de 18 a 29 anos,
enquanto 27,3% tém entre 30 e 39 anos. No grau de escolaridade, a
grande maioria estd pelo menos no ensino superior, sendo 45,5% em
andamento e 27,3% ja completo, e ainda 9,1% na pds-graduagao. A
renda familiar predominante foi de até dois salarios minimos (63,6%),
com 18,2% declarando terem uma renda de trés a quatro salarios, e
a mesma porcentagem com cinco saldrios ou mais. Por termos por
enquanto uma amostra pequena, com respondentes pertencentes a
uma turma de estudantes universitarios, sabemos que ndo temos
aqui um retrato do publico de exposi¢Ges imersivas de uma maneira
geral. Os dados sociodemograficos nos interessam mais a longo
prazo, quando serdo somados aos questionarios aplicados em outros

espacos imersiveis.



Quanto as analises da segunda parte do questionario,
referentes a experiéncia individual, as impressGes positivas se
sobrepuseram as negativas. Questionados se sentiram-se parte da
exposi¢ao imersiva, mais de 70% dos visitantes disseram que sim, em
alguma medida, sendo 45,5% parcialmente e 27,3% completamente
inseridos na exposi¢do, enquanto a mesma porcentagem, 27,3%, se
sentiu indiferente ou neutro. Consideramos que as impressdes
positivas podem ter relagdo com a personalidade do poeta,
romancista, ensaista, dramaturgo, professor e advogado, paraibano,
Ariano Suassuna, e com a sua reconhecida obra que apresenta
elementos da cultura popular nordestina. Ja quando perguntados se,
em algum momento da experiéncia, prestaram atencdo nas
sensagoes fisicas, que remetem a apropriacdo da percepg¢do de
espaco e localizacdo, 90,9% afirmaram que sim, prestou atencao,
enquanto apenas uma pessoa, ou 9,1%, afirmou ndo ter pensado
sobre isso durante a visita.

Na avaliacdo da experiéncia na exposi¢cdao imersiva, a palavra
“interessante” foi a mais apontada pelos respondentes, num
universo de oito palavras estabelecidas na pergunta, contemplando
72,7% dos visitantes. As palavras “prazerosa” e “multissensorial”
empataram como segunda impressdo mais incidente, com 36,4% das

respostas. Por sua vez, os termos “surpreendente” e “indiferente”



incidiram em 27,3% ao que, somados, ddo mais de 11 respostas, pois,
neste caso, era possivel escolher mais de uma opgdao. Os termos
“desinteressante”, “vertiginosa” e “desagradavel” ndo incidiram
como resposta.

Em seguida, os respondentes foram convidados a descrever,
espontaneamente, a experiéncia vivenciada na exposicdo que
visitaram, ao que constatamos que a maior parte dos relatos
demonstrou certa frustracdo com relagdo a imersividade, embora a
temadtica da exposicdo, bem como os mediadores da visita guiada
tenham sido elogiados nos relatos. Interessante destacar uma das
respostas, em que um respondente afirmou ter se sentido imersa nao
sé na sala de projecbes, mas também nas salas iniciais, durante a
visita guiada. Apenas dois respondentes disseram se sentir imersos e
outro afirmou se sentir maravilhado, enquanto cinco registraram
esperar mais da experiéncia de imersividade. Destacamos algumas

respostas que ilustram o exposto:

Esta foi a minha segunda experiéncia em uma exposi¢do
imersiva, ambas no Luzzco. Para ser sincera, a primeira
vez foi mais impactante e surpreendente. O formato da
exposi¢do de Cldvis Junior despertou mais sensagdes em
mim [...] (respondente 5).

Conhecia o espago onde a exposi¢do foi realizada, mas
apenas por meio de posts em redes sociais (Instagram).



Ao visitar pela primeira vez uma exposi¢éo imersiva no
local, tive uma experiéncia totalmente diferente da que
imaginava. Foi uma surpresa positiva. E, por mais que a
imersdo fosse o ponto chave da exposicdo, o que mais
me agradou foi a mediagdo realizada pelos dois
funciondrios do espaco, que desde o primeiro momento
demonstravam ter dominio e gosto pela temdtica da
exposicdo. [...] No geral, considero que a experiéncia foi
extremamente positiva e deve ser ainda mais difundida
para o publico geral, em especial aqueles que acreditam
que museus e espacgos de arte sGo ambientes datados e
"chatos". A imersdo foi utilizada como uma ferramenta
para contar sobre a historia de Ariano Suassuna
(temdtica da exposi¢cdo em relato), o que nos despertou,
através dos sentidos, emogOes que acredito ndo serem
possiveis transmitir em uma exposi¢cGo néo imersiva.
(respondente 6).

Foi uma experiéncia interessante, o modo que colocam
as imagens refletindo o ambiente inteiro é visualmente
estimulante. Mas, como espectadora, ainda me senti
num lugar de passividade. Ao meu ver, as pinturas de
Kandinsky mesmo que num plano 2D sdo muito mais
imersivas do que estas (respondente 7).

Eu ndo sabia que se tratava de uma exposicéo imersiva.
Durante a visita, ndo me senti muito imersa,
especialmente na sala de projecbes, me parecia mais
que eu estava vendo um video num teldo de cinema
(respondente 8).

No que diz respeito ao habito de visitar exposicées, dos 11

respondentes, apenas um afirmou ndo ter o habito de frequentar



exposicdes em museus ou outros espagos tradicionais de arte, o
restante frequenta ao menos ocasionalmente (uma ou duas vezes
por ano). Entre eles, 45,5% eram nedfitos em exposi¢cdes imersiveis,
ou seja, visitavam esse tipo de exposi¢cdo pela primeira vez. Sobre
intencdes futuras, 63,6% afirmaram que pretendem visitar novas
exposicoes imersivas, enquanto 36,4% afirmaram que talvez visite.
Nenhum respondente afirmou ndo pretender voltar, demonstrando
certa receptividade em relagao ao formato da exposigao.

De uma maneira geral, consideramos que os achados da
investigacdo apontam para uma percepc¢ao positiva do publico sobre
as exposi¢des imersiveis, embora uma parcela dos respondentes
tenha manifestado certa frustracdo ao descreverem a experiéncia,
contudo, a maioria demonstrou abertura e receptividade a
experiéncia, além da intencdo de visitar novas exposicGes do
formato.

Em linhas de sintese, observamos que ambas exposicoes,
“Clévis Junior - Alegria em forma de cor” e “O Auto de Ariano - o
realista esperancoso”, apresentaram diferentes niveis quanto aos
modos de fruicdo ludicidade, interatividade e imersividade, o que se
confirma pelas discussdes a partir da nossa observacdo nao
participante, mas também pelos relatos do publico participe da

investigacao.



Consideragdes Finais

As observagdes a partir do Espago Luzzco e as exposicoes
“Clovis Junior - a alegria em forma de cor” e “O Auto de Ariano - o
realista esperangoso” sdao as primeiras impressdes de uma pesquisa
maior que pretende conhecer, aprofundadamente, os publicos que
frequentam as exposi¢ées ditas imersivas, ou imersiveis, como
postulamos ao longo deste capitulo.

Embasadas pelos modos de fruicdo ludicidade (relacionada a
liberdade de escolha), interatividade (relacionada a percepcao,
reacao ou recriacdo da obra) e imersividade (quanto a vivéncia ou
virtualidade), como ponto de partida para analise do envolvimento
dos publicos, constatamos, por meio da observacdo ndo-participante,
gue as duas exposi¢cdes observadas apresentam diferentes niveis de
ludicidade, interatividade e imersividade e que, nesse primeiro
momento, parecem implicar modos distintos dos publicos se
relacionarem com o ambiente, até porque, na relacdo individuo com
o meio, hd que se considerar, como pontuou Leote (2015), que cada
individuo deve ser entendido como corpo fisico composto por
sistema sensorial, sistema nervoso central complexo e um cérebro.
Com a andlise qualitativa, embasada nas respostas dos visitantes ao

guestionario, notamos uma disposicdo ao formato das exposicoes



imersiveis, demonstrando satisfacdo com a experiéncia e a intencdo
de novas visitas.

Frente a todo o exposto, com a ascensdo de estudos que se
dedicam aos usos das tecnologias nos museus, seja no campo da
Museologia, das Artes, Arquitetura ou da Comunicacdo, e
compreendendo 0s museus como instancias comunicacionais
(Scheiner, 2023) e como lugar de antecipacdo do futuro (Britto,
2023), consideramos importante a observacdo do fendbmeno das
exposicoes imersiveis como uma pratica cultural que ndo se limita ao
circuito comercial, mas que ja faz parte, também, dos museus e
espacos tradicionais de exibicdao de arte, como atrativo para novos
publicos e como modo de fruicdo de suas acdes expositivas,
educativas ou de comunicacgao e acessibilidade.

Reflexdes acerca da questdo poderdo ser melhor
aprofundadas com o caminhar da investigacdo. Fato é que artistas
sempre acompanharam a evolucdo dos recursos tecnoldgicos e as
transformacgdes da sociedade avant la lettre, e nesse processo 0s
espacos expositivos tiveram que se adaptar para alcanga-los.
Acompanhar os cendrios e refletir sobre as transformacdes é nosso
objetivo final, mediante a ampliacdo do arco local das exposicdes
imersivas, visto contemplarmos exposicdes em outras cidades da

regido nordeste do Brasil.
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